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قال أناطول فرانس :م اتنا اتوت حين :ولد » وها أصدق كلمتيسه 
فنحن نرث تقاليد ومقايس وخبرات كانت اللهاية لمن سيق وهي البداية 
لنا . وإن نحن عدنا المها فاثنا لا نقصد بعث ما كان بل إدراك ما لانزال 
نعدش فيه وفهم متكوناتنا ومعرفة البداية . ومتى أدر كنا هذه الناحية 
سامنا ما يسمى افيون التاريخ » وأفهمنا من يدعو الى إغفال ما-مضى ان 
الشرايين أن تنقطع مع بقاء اطماة . 

لقد عنو نت كلمتي ب« خطوط في تاركنا »» والواقع ان كل دراسة 
لتارنا تدعو للتساؤؤل حول نقطتين أساسيتين : 

اولاهما : هل ان القيم والمقايس الخلقية أزلية ام انها تتبدل يتبدل 
الظروف ؟9 

وثانيها : هل نستطيع التوفيق بين المضارة الغربية والأخذ ماوبين 
إرثئنا الثقانى والاجتاعي ومتقايسناء وبتعبير أخصر» ذاتيتنا9 

أما اقيم الأخلاقية فيبدو لي انها بين ناحيتين : ناحية القيمة الذاتية 
7 ناحية القيمة التطريقية. فهذه القيم اتفق علمها صمانة المجشمع وارتفاعأ 


يي يري 007 


مطرط باينا 


يي ارك ”ل #للل 72ل ”.7ف لد ”#ل ”ندا ”97472227477717 


لاسا لوجر 


شد 3/237 7ل للد للد لله ك7 + 
آذ 2247 


بسويته وتهذيبه وضاناً للطمأنينة فيه . وقد اختلف تطبيقها من عصر الى 
آخر حسب تطور الظروف. فالصدى والوفاء والاستقامة و العفةقم خلقية ٠‏ 
ذااهية كبرق كل عقيمر ميدن بزاع الأطيى اعكلف. و لعن 
أفزق حل للك مقرم المنه ده ادف لاط يا الى الوه و كثرة + :وال 
حجر النساء في ددرهن في فئرات» والى انواع غريبة من وسائل الخرطة. 
وهي في القرى لا تمدع الاختلاط امهنم » وفي الغرب يقتصر مفهوعها على 
الوفاء المطلق للزوج دون حدود مفبومة قبل ذلك » وأساسها صيانة 
العائلة وحماية النسل وتحديد المسؤولية» وهي فى كل <الة وليدة ظروف 
المجتمع ونواحيه التلفة . وخذ مثلا آخر قحا المجموع : فانك لن تحد 
تمعاً لا يو كد على أهميه الماعة وسلامة المجموع قبل الفرد» ويظهر ذلك 
حليا في كل تشريع » فتحد القبيلة تضع الرايطة القبلية فوق كل رابطة . 
ثم تحد رابطة المدينة في حتكومات المدن » ثم رابطة المجتمع الا كبر في 
الدولة. وهذه الرابطة قوية حين تككون الثقة الاجتّاعية وروح اجماعة قوية 
وتكون مفتككة عند الانحلال . ففي القبيلة تحد العصبية القبلية خائرة 


وتحد عصمية الأسرة تنازعها دين تضعف القبيلة»وى المدينة تظور عصمسة 


الأسر والعوائل والهلات وهي عصبيات عرية. وفي الدولة تحد 
في حالات الالال عصصية لخر ( ال حسوبية) وعصبيةالطوائف 
والأذان وعصيمة الدن » وكلها تجدد الكيان العام و عل عقلاء 
القوم وقادتهم الخاصين نادون بوجوب التخلص منها وتوحيه 
التيذيب الى ما حفظ الك 
والتطبيق عتلف » 


مان . واذن فالقيمة الذاتية قانئمة 
مع أن كل جبة تتمسك بنوع التطبيق الذي 
تحد نفسها متحبة اليه . ودراستنا لتار بخ الامة مكدن من فهم 
نفسيتها ومن معرفة تلك العصبيات التى أذاقت الامة الامرين 
وإدراك الروابط التي كونت روح الجاعة وحفظت الكيان في 
وحه الخطر وكانت مصدر اطركة والقوة الدافعة . 

اما النقطة الثانية فهي التوفيق بين الاخذ بالأضارة الغربية 
وين"ازلنا: أو:ذائينا + وعذءناسة مين بياعدة اناري عل 
جزء هام من الاجابة عنها . ففي العصر القديم جاءت موجسة 
الحضارة المونانية التى خلفتها الميزنطية فغمرت الشرق الادنى 
فنا عبد ثتانياً :وغلفاك ,فى المدث وجرت أضعاءا: 
ولككنها لمتصل القرى والرك وات 12 تقلمد ها واقتياس 
منها ثم بدأ رد الفعل تدريجياً في المنطقة. ؤاول رد فعل ها كان 
نشوء الأضارة الساسانية ونشاط المذارة الآرامية . ولاكن 
الهلينية بقيت مسيطرة حتى جاءت موجة الاسلام فأكدت 
الذات المحلية والارث 
الدفع . وقد وحد العرب 000 امام نتخارات اوقل 
ت الحهلال اص 00 أسانية 56 


آرا ممة / وتأثروا ١‏ ف وضعهم الاجمّاعي واقتسوا 


منوم ماديا وتنظها وهيى حضار 
ديز نطية 
بعض العادات وأخذوا بعض النظم الادارية ونقلوا العلوم 
والفاسفة والطب »و لكنهم كانت هم عقيدتهم و مثلهم الخلقة 
ومقايسهم وقبمهم » ولم يكن في الحضارات القائمة من القوى 
المعنوية والروحية ما يذ كر » فكان نتاج ذلك ان وجهوا 


النواحي المادية الني اخذوها فق خدمة مثلم وقيمهم » وه 


وجبة مه.ة تدل على تركز الذات ورسوخ القم» وهي صفة 
تلازم كل خضارة حية في دور الايداع » لان العلوم مع وين 
عردة الا انا تتلون عادة بطابع الحضارة التي تزدهر فيها . 

اما فى العصر الحديث فقد غزتنا ا موحة الغرييسة بصورة 
ااميةة ند كزنا والموئحة الأول دو قات فى امدق وبرافتينا 
باس ورا ماديا» و تقدم نا قبماً ومثلا تحل محل ما لدينا 
والكنها زعزعت ثقتنا بها . ولفهم هذه الموحة يازمنا اننتذ كر 


الحضاري دن حد دك كو نت نيم قوة” 


ان اطمارة الغربية تتككون من : 

١‏ - الثراث الموناني 

لد العلم الحديث والطريقة العمية : 

38 المسمحمة : 

وتولدت عن هذه الجذور وعن تطوير الجتمع الغربيثورات 
حديئة غالمة الاثى كالثورة الضناعة وسادئء الثورة الرنسيدة 
والثورة الاسترا كمة ٠‏ وي الوقت الذي وصلتنا فيه الموجة 
الغربية كانت قوة الدفع لاعلم وللثورة الصناعية بينا لم نر اثراً 
للتراث اليوناني . وأما المسبيحية فششرقية فهي وان كانت أساس 
لقم والكل الأناج عمد أخام ازوبة أله والا ميا فاك 
حال لم تكن. الداة حِ 
للتوسع 1 مرت فترة استيخدمت فيها كوسيلة للد افع المادية 

وان تلفتنا الى رد الفمل في الشرق العربي وجدناه يا 

ذاتياً يتمثل في يحث 


النفعية التي طغت في الغرب » وعلى كل 


الثقافة العربية وهذا اساس الوعي القوءمي» 
وهذا ما يحعانى اؤْ كد على انماقو ممةثقافية لس تعنصرية وتتءثل 
في بعث الاسلام في المركات الاسلامية » وهذه كلها تو كد على 
تثريت القيم والمثل وعلى تحديد الذات ٠‏ ومع ان الموحة الغربية 
والاتدعزة «النعدن 
هو غربي الا ان ثرها الاجتاعية والاقتصادية 


جاءتك عدائة لحا نا يوادت : إلى نقزة عا 
أقاومة كل ما 
والفنية كانت واسعة » بل ونحد حاولات مسكرة في بعض بلاد 
االنيها الماقية واسلدنيا خارة الات 
البحوث على ان التقاء الحضارات وتأثير الاقوىمنها 
مختاف تبعاً للظروف . فاضارة الغربية التى جاءت الى الشرق 
الاقصىتؤ كد عل ىالطابع الديني مع العلم بانالصتاعة فشلت ماما 
في التغلغل والها حين عادت تؤْ كد العامانية والصناعة في القرن 


الشرق الادنى لاقتياس 


وقد دلت 


التاسع عشر تغلغلت بتأثير هذين العنصرين وانتشرت . 
وبلاحظ ان اطضارة او الجتمع الآتهذ حال الحضارة الغازية 
الى عناصرها المكونة لها ىا تتحلل الاسُعة في الماء» وان مقاومة 
امجتمع المهاجم حضاريا تثتد كما كانت قيمة العنصر الهضاري 
الغازي2قافية ذأتية وفقل كل سكن عل بع العنصر عاماً .و معق ذلك 
نالنوع الاخير يتغلغل سرعة ة اقرى من الاول. ولكن هذه 
التحزئة الى العناصر فيها مخاطر كميرة فانك حين 3 عنصراً 
من بيثته وظر وفه الني تحعله في توازت مع العب 
وتكسيه قيمتهالفعلية قد يصبح خطراً حين شفرد بنفسه .والعل 


تحطيم الذرة في العلوم الطببعية يعطي مثلا لذلك ١‏ وهذا ينطبق 


ادر الاخرى 


المثل الانكايزي « قد يكون غذاء شخص سمأ لشخص آخر » 
ولكن الموضوع لا ينتهى ,هذه البساطة» فالعتصر اللأخوذ يسعى 
لخلب العناصر الاخرىوالظروف اللائةله من حضارته الاصلية» 
فيبدأ ردالفعل في الطضارة المفزوة بعنف وقد يؤدي الىمشا كل 
لا حد لها دون خير بذ كر 

و لميتكن استعمالغا زد ي للمغز ل و امو مة امحلية لنسج القطن جرد 
تسلية بللشعوره بان الخيط يحلب وراءهخيوطا تتجمع وتنسج 
في نسيج اجتّاعي حضاري غربي سيقضي على ذاتية الهند» ورأى 
انه اذا اراد ان يحنب 
بالغزل : 

وقد حلل المتمع العر بي الاسلامي الطديث الضارة الغربية 
بصورة طبيعية الى عناصرها » فانتبه للتدشير>الذي يحمل الثقافة 


امد هذه النتيحة من الفروري الايتداء 


الغربية وسْل اثرهومنع تغلغله» وحاول تقليد قوة الغرب المادية 
ي المادية عن غير 20 
وترى ةلي بسح الاتطنار د الايع ف اقطضار اخرى 
كتر كما» وبان الاتحامكان سمطاً قاصمراً على ناحمة لكنهسرعان 
ما مر كل شي ء وحجعل حى تركا تعديد النظر اخيراًفي وحبتها. 
هذا وم يدرك ذهك الصلة بن القوة وين العلم التحربى وبين 

ومع اننا انتبهنا تدريجياً ان العلم الا ان العناية بالاقتصاد 
امات بدرحة غرمة 1 ونظرنا الى النظم الغردية واخدنا بعضها 
احاطتها والمدثة الاجمّاعية والنفسيةالعامة 
الني نغأت قتهاء وهن نتائج ذلك ان طبيعة هذه النظم اختلفت 
وآثارها لم تكن ا كنا ننتظر» بل ان كثيراً من المفاهيم الغربية 

وامدو لي انالشرق العربي إلا يزال يتامس طر يقه “ولابزال 
موقفه 6 كاله التلفة المنعثرة ولبد سعور بالاخطار وولد 


أمستعملها ضده فلم لجح في عزل الود 1 


مسفر د55 عن ٠‏ 'المقا ف ة الى 


نفرة منها ووليد سَّك ما مَدْله اأضارة الغربية بالوحه الذى بدت 
فمه 3 ولذا فهو عق بالاستفادة دن تواحى القوة غير مكترث 
يتحليل اسْتباك نواحي المضارة الغربية وصعوية تحزكتها . 

وقد اخذنا نشعر ان اللاسس هي القيم والثل والمقوماتالتي 
تكوتن الذات المضارية وان هذه لم يتعد اثر الغرب اعادةالنظر 
فيها وقلةالثقة بها موقتاً» وان امة الغرب ادت الى ديدالعتاية 
بها وكها زاد الاحتكاك بالغرب تحددت العناية بها وتأأكدت 
إلى جانب العناية بالعلوم والصناعة والاقتصاد . 


وهذا الشعور يحد ذاته دليل على بقظة واعبة بعد تنه 
عرتيك 3 وما دام الطابع المفاري تعدمك عليه وما دامت 
العلوم والصناعة والاقتصاد عالممة امكن الاستفادة منبا ف 
امجتمعات والطضارات الختلفة ويتوقف على عبقرية كل حضارة 
6 أنه لس عن الفزوري ارق عن 
با الغرت لاجتللاف 


نوع الاستفادة ووحهتها 
امجتمعات الآخذة بنفس الدروس التي مر . 
الحذور التاريخية من حبة و لامكان تحنب الكثير من الاخطار 
والمشا كل من حبة اخرى . 

لقد جويمت الامة العربية مزات #تلفة فى الماذى والحاضر 
93 000 0 0 
فى مضتنا الاولى وفى فترة الاروب الصليدية وحتى الان فى 
امار لانو اي وق عق د ملك لقعي د 
الفتعم المغولي وما تلاه ' 
تكون ننبحة لفهمبا أشا كلها وللاخطار التى حلت ها وحين 
تضع خطة ايحابية تضمن التوحمه واللاو ل لمشا كالبا وتقرق 
اهدافها كلااو جزءاً 1 


ومن المفيد هنا ان نقارن بين نمضتي العرب في تارخهم 
المعروف د النهضة الكبرى فى دور ظبور الاسلام م( واليقظة 
الصغرى وهى يقضلة الامة ف العصر اللديث ولكل منيا 
مبدات واتحاهات مع وحود ذوارق مهمة وملاحظة الممهدات 
والاتخاهفات بضوء ظروف الامة التاركية لالكشف عن 
نواحم مهمة . 

وعلينا ان نلاحظ مبدئياً قبل المقارئة أن البقظة الصغرى 
هي استمرار وبرعم” من النهضة الكبرى . ففي النهضة الكبرى 
رى عهبدات تسمقها » فهناك وعي دبي ينصح في فى حرة الادناف 
1 أن طقوس دامدة 
وترى وعماً سياسياً داخل ال+زيرة بعد ان اطبقت عليها الدول 
من امار افيا سب المت اطتر ف و القال لقوق والأهياتق فى 
الجنوب والفرس في الشمال اليرت والمنوب الغربي » وترى 
وعباً اجمّاعياً شمثل ف حرة الاسواق وفي مضه ة الجتمع 1 سي 
التحاري وفي الاتصال' بالخضا ارا 3 ت المجاورة»ووعياً ثقافياً شكل 
في ظهور اللبحة الادبية العربة الي تطورت الىالفصحى واصبحت 

اننا كل الأركة قفي إحهة حرة -ن الازيرة وعلى طرفها 4 
في الجاز الذي عثل خلاصة ثقافة المزيرة وحضارتها والذي هو 


وفي التيرم بالعنا ده الا هلية الني تيد لت 


طلوف الدوال' القلوك :الى أشن 
والناجاقة واطكنة )روسو الاى'قام غر ة التسرلو : 

كا ان اأركة منحمة بان بدأت بالسطرة 
على المر كز (اطحاز) 3 تدرحت الى ويد العرب في الازيرة 
ويعد ذلك فقط حامت الخارج 000 

اما في الطالة الثانية فنلاحظ ظبور وعيذالي اسلامي محدود 


خارج حدود سم 8 المها ) اديز نطمة 


سارت خطى 


في بعض المناطق في الشام والمزيرة ثم في مصر. وهدفه نفض 
الجول والرجوع نايع الاسلام الاولى . 

ثم هناك الموحة الغربية الخارجية التي بهرت الششرق الادنى 
بتقدمها المادي وبري حفارتما ودفعته الى تقليدها من حبة "ا 
اشعر ته بالخطر بتفاغلها السياءى والمالى ومحأولاتها التبشيرية ءن 
جا و روز ولت ليوو رمتووة وه هذ | لوو نه ياوا 

وهنالك حركة وعي ثقافي في الهلال الخصيب خاصة » فيها 
استنياض للي.م بالتذ كير بالماغي » وتدرج الى بعث الاغة والى 
مخاولة احياء التراث الادبي » وتطور ‏ نتبحة موقف الترك ‏ 
الى ثورة على الوضع والى تيلور اخركة القومية . 

أما الوعي في الناحية الاجماعية فقد بقي خاملا لفترة ولم 
الى حديث 
( مطلع القرث العشرين ا دليل لذلك 

ونلاحظ ايض ان مر كز الثورة على السيادة الاجثيي- 


والاولات الاستقلالية حصات 


تعد تقليد الغرب والتيبا عاسى ين هثام لامو يلحى 


ت في ثلاث حبهات كلها تالسادة 
العهانية ‏ قوية أو ضعيفة - وهي حركات اختلفت في و 0 
فالحركة الوهابية كانت محلية اصطدمت بالدولة المسيطرة 
وحليفها جمد علي فضربت ضيربات قاصة . وحريكة محمد علي ل( 
تكن إلا عحاولة خارجية لتكوين امبراطورية في المزء العربي 
فلي تلق استّحاية خارج مصر. ومع انما:توسعت موقتا الى الشا 
إلا ان اثرها لم يتعد مصر . وكلا الحر كتين لم تلق استحابة 
خارج منطقتها » فكانت محلية . 

ولعل اللحاولة السماسية الوحيدة التى تعدى صوتها حدودها 
الأفلسية فى تدر ة# اررقم سق الى وفك من فعد ها فى 
الالو ١‏ لشفت :اضاقة إلى العا لأنها وق المه لوغ الدرى 
في هذهاجهات» ولانها اصبحت بعد قباءها رمز هذا الوعي» ومع 
ان الظروف اسعفتها موقتا إلا انماكانت أضعف من ان تحابه 
المطامع الاستعارية المتوثية الني ‏ خلفت الامبراطورية العئانية 


المبوبارة : 


ومع وحود قوى متضارية داخل اللزيرة العربية في حركة 
الاسلام الكيرى إلا انا تنازعت السلطان فما بينها دون تدخل 
خارجي » فتغليت الطركة الاسلامية المتوثية قل ان تحايه 
القوى 00 بدنا كان 00 هلان اناا وريات 
عامالا ا 
امن ناسة الطزوف :21:ة و لنتظر إلى الاين 

ففي النبضة الأول شدررت: أزاياف الرعن بف التواحن 
الحتلفة ور واحدة. 7 اؤْ كد وحدتما فى اطنةالاسلامية 
الى كانت حركة ساملة تعا لج كافة نوأ حي 1 : سياسية » 


اجمّاعية » اقتصاه دية » 37 ؛ روحمة » تتعسيز بان لها ذاتاً 


ها فْ وقف ا ركات التحرربة ة اطديئة عند حدها . 


وسْعوراً بالكيان» ودعوة الى رسالة أما في الفترة اطديئة ان 
الوعى اذ وحبتين - وحبة ثقافية قومية ووحبة اسلامية ‏ 
وعتدراعنة كينت و افيد كن لظروق الدلكلنة واطاريية 
اثر فيها . إذ انما أحدثت فجوة في الصفوفٍ مع ان عوامل 
الصلةوالتقارب و الا 9ف جامقوية بين الوجهتين . و لتوضيم هذهالصلة 
اذكر ان اطركة الاسلامية الكيرى كانت صرخة ضد الكثير 
من القيم والمشسل وحيرخة ضد هذه البداوة وضد كثير من 
النواحي المادية المألوفة » ولتكنها مع ذلك كانت عام آلا اساسياً 
بل ولعلها مسؤولة عن تلمية 
الاغة وشعوها بصورة لا سايق لهاء فهي لمتقطع هذا الاساس 
الشامل بل فته . وبتطور الاسلام ودعوته كان الاتحاه الاسلاءي 
والاتحاه اللغوي الثقافي عصي اللياة والاست.رار طيلة ار 


في بعث الارث المتمثل في اللغة . 


العرب» ومعنى ذلك ان كل دعوة لتحديد الذاث وبعثه ماز م 
بان تتند اليهها مها 

ما م او ا لا يزال ناقصاً وإلا 
ت الواضحة التي تعطي الحلول مشا كنا 
بلو اب المحتلفة » سياسية » و اجمّاعية؛ وققافية و لقتصادية ... 
نعم ان الخطز الخارجي شغلا بالناحية السياسية ولتكن الظن 
بامكان فصل نواحي الحياة العامة في حد ذاته دليل على عدم 
تكامل الوعي ١‏ لقد كانت اارة القومية حتى قبييسسل ارب 
الاخيرة حركة سياسية رو مانتيكية لست واضحة الفلسفة أو 
البرنامج ) . لقد سغلنا الخطر الخارجي عن المشاكل الداخلية 
ولا يزال موقفنا منها في كثير من الاحيان سلبياً في حين اننا 
ل نتفح ص المشاكل والأوضاععلىذوء نشأتها وظروفها ول نضع 
الول وترسم الانتحاهات الني دضمن السير الموحه . وفوق هذا 

- التثمة علي الصفحه 5لا 


فأ البر برأميج والائحاها 


١‏ عصر .حي ع نبضة 
حاتم القدماء وطليعة اللحدثين » ذلك دور عظم ده إن 
الشاعر العظيم الذي غاب عنا َل أحدى وعشربن س6 ولكنه 
على كل حال أليق به من لقب امير الشعراء » لأن الشثعراء إن 
كان هم دن ىء فآن نكون م أرة | وفي سييل ان تدرك 
كيف كان ُو قي خاتاً لاقدماء وطليعة للمحدثين » فلا بد لنا من 
ان نتامحقسماتالعصر الذي قب 


در للشاعر انينثأ فيصعيده. 

إن ثلاثاً وستين سلنة عاشها سوق »بين 59 و برعور» 
لبست بالجديرة أن تعد حياة طويلة » إن كان لطول الحياة بد 
فيا يبلغ اليه الشعراء والكتاب من مبالغ الابداع . ولككن 
يوفع هذه السنين الثلاث والستين في اك التاريخ قد كان 
مهما حقاً . في قد ربطت بين قرئين من الزمان: التاسععشر» 
والفشرين ومن عل علاما ق نعدية عضري الأتدائة ميا 
وغناء» وهي كذلك من عصور العرب التى عادوا فيها يتغلبون 
على الجدب ويقبرون العقم . فها بين هذ القرنين تنيه الشرق 
العربي بعد ما انسديت عليه الحقب الطوال مستغرقاً فى خمول 
بل حمود في نواحي الحياة كلها سياسية و اججاعية و اقتصاديةوأدبية . 

كانك البلاة الغرمية عاب موتح قت سلظ نات الاتزالك 
العؤانيين ف نظام قاعدته الاقمضلاع ٠‏ وكانت الاميراطورءة 
العانية في تقوقر مطرد نتيجة للاوضاع الاقطاعية التي باتت أسْد 
و أن تسب اطل نا بق مطالت ازيم 
و نتسحة للاطماع لاجس » على ألوانها وأشكال تدخلها سافرة 
ومقلعة . 

لكن هنا لا بد من التنويه حادثة » من “ينان الموادث 
قنثر لها ان تكون هثابة المزة التي قطعت على الشرق العربي 
استرساله فها كان فيه م 00 . تلك حملة بونابرت على 
مصر في خائة القرث التاسع عشر . فتمامل الشرق العر لي بومكد 
- بعضه إن لم يكن كله - على زثير مدافع بونابرت والانكليز» 


فساداً ورذًاً م 


ل ابق عبده بالنوم والغطيط»وةخلت 
ت العصر ايك كََ الطا بعه 0 سمارة 
ع ثم انبعت تلك النهضة اله قر فت بأسم هل علي ٠.‏ 


ثم لم يستطع ان يرجع إلى 


على حماته من ٠‏ مستحدثا 


هي من 
اقوق الترغانت الى قامت عديئا فى الشرزق العرني 0 ل 
فلقد أوشكت انتدفع بالمياة من نواحيها السياسية والاجاعية 
والاقتصادية فى طريق انقلاب حذرى . ولقد حاول فنها مد 
على أن يضع دعام اقتصادية أر كته بيده المصانع » ويتبني 
العلم الحديث » و سجع عليه بارسال الدعوث إلى اوريا واستقدام 
العلماء الاوريين الا كفاء» وإنشاء المدارس والمطايع التي أحيت 
كديرا م 5 كتوز الثرا 
حاضر الادب العربي المنحط عا عاضيه المز دهر ٠‏ ودراب حدشا 
قوياً 0 بالأعمال الي العجمية . وإلى هذه النوضة يستطاع 
ود يذو و الشمؤو القوئى العريي اطدمت + و مو يكن على نك 
في رحاية تلك الارحاء وحدة تلك الآفاى الى فتحتها م" 
النهضة للعقل العربي » فليقرأ كتاب رفاعة راقع الطبط_ ‏ 
م« الدر النفدس 0( والطبطاوي هذا كان عضواً فُِ إحدى البعثات 
التي أوفدها مد على إلى فرنسا» و كتابه ذاك مرآة عقل تحر كه 


ث العربي لقا قافي 4 ومكلته 0 ونام 


حضارة جديدة بتصرفها ويقارن ما بينها وبين الحض_ارة الى 


عرفها وورثها 

غير ان قرى الاستعار » وفىي مقدمتها البررطانية 4 تكن 
لترخضى عن هذه النهضة . 
العصي . ثم لم تل هذه القوى الأثيمة ناشطة بعد وفاة مد على 


ولششد م حاوات ان تدس ف عحاتها 
ف معتل غاباعا سو يت تلك الرعة رق أن زان كر هاار تن 
ف الحقل الاقتصادي على الاين »حتى لتراها فها بعد ١‏ تعمد 
في أحيان الى تريب المصانع تخريبا مباشراً . 

في ع عهد إسماعيل » العيد الذي ولد فيه شُوقي ٠‏ نكن 
0 الاستعاري من .ان عمق مخالب 4 المنشية ف 3- 
اليلاد 5 ذلك ان 5 عيبل وإن ظ 2 رجحل 5 2 ونيات 

)10 المراد يعد الاستيلاء على هصر 


ْ 10 


حسادة 


وافتتان نا! أعلم و والأدب والفن ؛ أن امماعيل » وان نشطت 

أيامه الصحافة نشاطاً فمالاً وقيط مصر رهط من رح ال افر 
اسبءوا في المركة الأدبية والتمثيل » امماعيل هذا كان مسيرفا 
على نفسه وعلى الأمة » سىء التقدير لطاقته و لامطا سٍ امحيقة به 2 
فتورط ف نوو أقرب الى الحاه الفا رغ عادت وبلا على مالية 
الدولة الي هي عصب الدولة » وفتحت يأب التدخل. الاجنى 
على مصراعيه 1 

ران عقاو قق وا نوراق الله ل التكري تولك 
نشره رحال كالسيد حمالالدين الافغانيى » وغيره من تتامذوا له 

ن أرباب القلم دي إسحاق وعمدالرحم نالكوا كبي وال شيخ 
. وكات الناس 
من عواقب سياسة إمعاعيل .ف ملوا خيراً من الخديوي الشاب» 
ولكن توفيقاً أسرع الى تضبيق حال القول على الناس والاخذ 
تخناى اخرية » فسن للمطبوعات فى سنة ١881‏ قانونا مغرقا فى 
الرجعية. فزاد ذلك بلة في اطالة القلقة التي كانت تعانيها البلاد » 


فلشيدت ورة 3 رالي و إذا بالامور تدور مداراً ينتبي بان مج 


عمل عدده 


القورى الاستعاربة ف الاستيلاء العسكر يعلى مصر سئة4/41١1.‏ 
لقد ضرب الاسطول البريطافي مدينة الاسكندرية يقذائفه » 
وساعدت الخيانة المنود البريطانيين على أن يزموا اليش 
المصري في التل الكبير . وسُوقي يومذاك صى او كالصى يغدو 
فرت لاقي" (مدوسة) يدض تكد الخرع اله 
أمكئان بفقه سيا من تلك الاحداث التى ستقرر مصير بلاده الى 
دهر طويل 9 ْ 
وهاهنا:وبنا أن نتريت فلبلا لتترضن داهن 
أحدثتها او قلبتها ظروف تلك اطقبة العصمية . 
في النفقكير قد تركت أصداء جاهرة رنانة أو خافتة مهموسة في 


ف التفكير 


فهذه المذاهف 


نيرات سوفي الشعربة : 

الامغالي 4 برءى الى حامعة إسلامية تتخد شكل - سورى 
دسدوري » وتنتظم حول « الدولة العلية » 5 وتلك حر حكة 
باساس عن الشعور الدينى 34 دفع المها حب الصمود السيامى ق 
فين » في انظر الذى ل يتميقو! الى دوافعبا الأغرى. ولااسيا 
الاقتصادية : 


أصطبغت اعالها التو سعية يلون اعتداء 


وبرر سعور برددك ان حيط برقعة أوسع هن رقعة البلدان 


أسُد م دكونون قلق على مصير اليلاد 


الاسلامية » ذلك هو الاحساس بنوع من وحدة ثرقية عامة 
تقوم في وحه القرى الاستعارية المتوسعة . ولقدترك ذلك 
الاحناس صداه فى قصائد موفورة اشادت بانتصار اليابان على 
ارون الاق موايع لإليك إلا لأ الباات دول قري 
ونموضها دشير بنبضة الشرق . 
واشتدت على الايام الجاذبات الحزبية حول الجلاء والاحتلال 
وما يتصل ماتين القضدتين . وانطلقت ف عهدك الخديوي عباس 
حركة مصطفى كامل تطالب باطلاء فكانت صدى كبيت نه 
حاد عنيف . 
و كأن رحال القم باالبدوا ان تتبرا الى اذ لمك 
السماسية لا 0 على انقطاع “.وإئا هى 'ملحئة تشاكل 


حي 


قو مبة 


اخرى لا بد من علاحها إذ1 اريد ان يكون العلاج 
ناجعاً أو محدياً على الأقل . فظبر من جالوا في ميدات الاجماع 
حولات شفاوت حظها من ممق » إلا انما اقتصرت بوجه عام 
على امور هي نتائج أكثر منها عوامل اجتّاعية كقضية السفور 
والزواج غير المتكافىء والتعصب الطائفي . وقلياا ما ممست 
هذه المولات الاجتاعية » اول الأمر » بالآفات الوخيمة التى 
يجرها على البلاد الفقر واحتكار الثروات في ايدي طبقة اقلية . 

وبدأ رجال القلم يتصاولون كذلك في ميدان النقد الادبي» 
وينقسمون بالطبيع قسمان » نهم من برى |اثل الادبي الاعلى 
ديم أقرب الى 
زمنهم كقامات الكريري واسّعار صفي الدين الحلي وملهم 
من يضرق صدراً مهدا القديم وبعده ادب الخطاط لشدة ما قله 
ويبهظه 
منه » وإذا كان لا بد من الاتصال با! بالقديم قلى 
عصور الازدهار العيانى لا عصور الانخطاط » لك 
ال عت النطق قبل كل قو وها شيب 
تطلق مقت من طابات اقيم الى هرذ ككات 
العصرية الملحة من حول الناس »© وذلك باسلوب وعبارة 0 
الى الطبع السمح والسهولة » أدب لا يبقى دائراً في مدار من 
الفذون التقلددية بل يدخل على نفسه فلونا جديدة كالى عرفها 
اذب القن وهر للاوى الفريق اف عرفا راغص الزوازة 


ف القديم ولا سها م عرفوه من موروثات وح 


من اعباء » السجع ومكلذا 


ال ديبع 4 فبحب إِذ التدرر 
ن ٠‏ اتصا ل ادب : 

علس 
ة العصر وإنث شاء أدب 


الدثيلية . 
ووقع الانقلاب العماني فسقط السلطان عيد اليد سنة 
م9 »2 واعلن الدستور فكان لزلك دوي ي عظيم في الشرق 


مد لظ ررس عافد حت نيد »جزل ور قا اه صا عار عي شعي عا لوا هابا 22 را طم قا وم سوسا عا سطع عع عط يك علضم اش د ل يهم 220 الوه فوت 


ا م 00 


مقعم الحرب 


1 اهداء تقديس الى رفات امي في 
تكروبولس ... | 

أفسحوا الدرب . انه جاء خحلان رقيق اخطى كتيب المرين 
الغلام تاس ذن الاعت القرقي بتاري الت سرت .عرئ 
إنه مطعم العيون العميقسات وينبوع كل دمع سخين 
ولقد جاءنا تبلل عينيه الدموع الرساء عير العنين 


ندند 1 7ل هناد انهل 772ل 77/497 


انه حزننا الصبي؛ لقيناه على غير موعد وانتظار 
ل يزل هادثاً 00 يا كان وما زال غامق الاسرار 

حاءنا داؤعاً أرق” من الدمع وأحلى من رعثة الاوتار 
ففرسنا له طريقاً من الاهفة والحب والدموع الغزار 


ذخأ اي مم يي 


27 هه 7ل قل د 377ل 7لا 47ل هلدا /7ل د لها ,7ف دا للد :7ل لها /7لى لد 7ه لها 7ل د لد 772ل ك1 2121 7/2 ”نالحد ”ند اند 22 اال #لندا 1 ”الف د االفر سس 7لند لد 7877لد/ د97 


العرببي .٠و‏ امتلأت النفوس ل أذلا يعهد حديد دن الاصلاح 
والقرة » على ان هذا التفاؤل المشرق ما لمث أن أظلته سحابة 


قاقة ع فالأصتلاح المر جو يتم » والقو ؟ة لم تزد ذرة في 
الامبراطورية العثانية » بدليل ما انتهت اليه الحرب البلقانية 


سلة ١911‏ 
وفي تعليل قصور الانتقلاب العثاني عن تحقيق الغايات 
الاصلاحمة المنثودة » قال الد كتور سشلى الشميل : كان ذلك 
د لعدم اشتراك الامة فيها اُتراكاً سوسا بسوى الاكثار 
من التغني في اول الأمر » وهي اليوم تكثر من العويل ولا 
تتعداه الى عمل حازم وتخرسها اقل كمّامة . فثورتنا حتى الان 
عسكربة » اقتصر التغيير فيها على صورة الحيئة الا كمة » فلم 
تغسر سينا من اخلاقنا و تتصل الىعلومنا وصناعاتنا وتحارتنا» 
م زأرت مداقع الحرب العظمى الاولى سنة ١91١4‏ فهزت 
الدنيا هزاً عنيفا ومنها مصر والشرق العربي كله. فصل اأديوي 
عناى عن عرشه وأفن من فصر لأنه كان متينيت] اميل الى 
الأتراك » وتحلى الضعف. المستور بواجبة مطلية فى كيان 
ا 0-0 

فعالية قوية » و 

ن عارضتها اسباب وسُوائب منبطش وتآمر من 3 
ل وخيانة من قبل الداخل. اسياب وشوائب 
انحرفت ببا عن قصدها الذي لا يمكن ان تقصد الى سواه وهو 


000 . واثبتت القوممة العر ببة انها ذات 2 


واخذناه في 7 4 اماق أفر اا 0 0 د أنا 
ومتحناه كل 2 جمع ا 


ورصقنا له هو أنا وما أبقى 


لحب من اللون والشذدى لصمانا 
لا للرية والاش :ني سانا 
وغسلنا جدنه تدموع فاعتارس عطثى تدذوت 2 


الأخير الى السروة فيه دن أمسنا ألف شي ء 
يز ل هامسا لنا «أنها ماتت...» على مسمع الشذى والضوء 


ان فيه من وحبهها وأمانيها وأ اقها شة دفء 
وهو إحساسها يعود الينا ملعك قد كما ا كل حزء 


انه كل ما تبقى لنا من وجه ضحكاتنا ورجع الاغاني 
ان فيه نهابة الطرف الثاني ما هدام الردى من اماني 
فوهيئا له صلاة من الأدضع عجلى مهموسة الالخارل 
ومتحناه كنا ف مآ قمنا ا أقوى من النسيان 
يغداد نازك الملائكة 


أنه خيطنا 


اذ از [ ؤزذزذزذزذ آ آذ آذ تم ميم ل مم ل م 


4 ب 


التحرر المطلق . 

ولكن برغم ذلك استمر تطور الشرق العربي في نواحي 
الحياة كلها » بعد المرب العظمى الاولى . وطرحت تشكل 
امد" واعنف مسألة استقلال الاوطان العربية وتررها من نير 
الأستعمار الأوروبي » يا تحررت من نير الاستعار الترى . 
ولئن كنا لا نستطيع هنا ان نيط بالحركات والثورات » 
والتيارات الفتكرية » النى غلا بها وجاش الششرق العرلي فى <قءة 
بابعة الطرن العظو الافول. 6 ,ورم الخيدالة من شو ان 
الاطا سي الى وادي النيل وجء_ال نابلس وسو اراغ بيبروت 
وسفوح قاسو وضفاف دجلة » فان عابنا ان تكرن لا 
صورة واضحة من ذلك كله اذا اردنا ان نفهم سُوفي ونضعه في 
موضعه اق من التاريخ» ونعرف لم استطاع في تأريخ الأدب 
العربي ان يكون هو خاتّة القدماء وطايعة اللحدثين . واقول : 
دم استطاع ) تو كمداً للعنصر الشخعي في تمكن شوق ان يبلغ 
ز اخاتم للقدماء والطليعة لامحدثين . 
فالذي مخيل لي ان التعليل باخوال العهء لظاهرة فريدة في 
التاريخ يقال لها شوق ١‏ و المتني هو تعليل قاصر فاسّل . فلو ل 
نكن كه العنصر الشخصي » لو ل تكن مه العبقرية » لوحب اذ 
ان يكون المتني كل من عاش في عصر المتني» وسو قي كل من 
عاش في عصر دُوقي » وليس ذلك هو الواقع . وسترى . 


ما بلغ اليه م" ن تووءر 5 


رشف-خوري 


الج انتضتات 


عاش جيلنا العربي الذي ولد ونشأ بين حربين كوننتين » 
غر ع 0 فته وغر 5 عن العا 4 رغم ادعانه المعرهة في الالتين . 
ولكن ٠‏ المأساة القريية التي. دزت نه س العر بي اخيراً 5 تحكية 
فاسطين بالامس ‏ اخذت تعود به 0 فيا الى ذاته لتضعه 
وجهاً لوجه امام قدره الاخير » وما حيط به من ظلال مدلهمة 
كثيبة » ولتناقشه الطساب منطق الحماة الذي لا يرحم » اذ 
تطرح عليه السؤال: من انت؟ وأين تقف فيالتكو نو الوجود9 

ولو أراد العربي ان تكون عا مع نفسه » 0# 
شرل مدو 15 ساته الكيانية ‏ لون أن مكو حوابه: 
انا كان سلبى 


والساسمة هده م( ظاهرة خطيرة ف تمعنا وحماتنا الفشكربة 


والعاطفية تعود جذورها الى خطأ اسامى عاش مئات 
حياة دفيئة ميقة في كياننا . ونحن ندرك هذه السلبية في 
بدا عغره الأكاوة البباكد و لعفا تفل الاق ات لتقي 
. نحاول انكارها » أو اعطاءها امماء ٠‏ أخرى » بغيسة 57 
والتمويه ٠‏ وهي تفصح عن ذاما ف وجوه سى » سأقتصر على 
ذكز ثلاث هنها: من حيث انماما فى الخطر والقدة . 


السنين 


اولاآً : سلبية التهديم - وهي تتخد شكل سهوة جاعة في 
س » تحر كل شىء الى كندل وتهوي به الى المفيض . 
وكا تثور غريزة : الافتراى عند حيوان الغاية حبن بشم رائحة 
فرلسته » همكدا تور سهوة ة التهديم الما تدس ع لا سلما 
قود َ فتنقض عليه . هنا وعنطق ز زائغ يصبح الصواب خطأء 
والمال 5 2 والابداع حموداً » والطلق 7 ةا فاضا 
ومن اغرب تناقفات هذا النوع من السلسمة ؛ شكوى 
مرخاها منها » وجتكمهم بفسادها » ثم الوقوع فيها برد 
الانتهاء 


التناقضات التي 


من الكلام . ولتكن هذه التناقفات - أن حميع 
تنتهي اليها « السلمية » - نتبحة طبيعية : ذلك 
انها يحم ترا كيبها الذهنية القا على السفسطة حتكوم عليها ان 
تنتهي الى التناقض وبالتالي الى تجديم ذاما بذاتا . 

غير أن هذه الظاهرة المرضية ل تعد سراً على عاماء النفسبل 


' سملعع”1 تروط عترم 15 


م مانا 


111110000000100 


أصبحت أسياءا معروفة وآ ليتها واضحة : فالنزعة التبدعية 
ترمي الى القضاء على جميع الاشياء الغريبة عنها التي يضطر 
الفرد الى مقازنة ذاته بها . وهي تنثأ من سُعور الفرد بانحاقه 
اما م امجتمع وانفرادة وتوحده . وهذا الثعور بانغلاب الفرد 

على امره يؤدي الى تتتحتين : القلق و كيت المياة . ان كل 
ما هيدد مصا لم الفرد المادية و| العا طفية ملق قاقاً . وقد يتجسم 
التهديد في أفراد معينين . وعندها يصيم هؤلاء الافراد الغاية 
الي تتحه النزعة التهديمبة صوما . فكأنا نوع من الدفاع يجيط 
الفوة. القلق تدا البعمينا:..ؤاما "كيف ارا دوق اتوي عق 
عدم مقدرة الفرد على قر امكانياته الحسيةو العاطفية والفذكرية 
وبالتالي ايقافها 'وتحميدها . ويزيد في'هذا اكيت والتذييق 
ما يفرضه امجتمع المتدجحر من حدود وقبود ومقاهيم حوفاء . 
ثم ان مقدار النزعات التهدعية فْ الافراد وسَّدتما بتناسيات مع 
ولا يقصد يذنك كيت 
غرائز أو نزعات معينة على نو ما ذهب اليه فرويد » وانفا 
تحميد أمكانيات الفرد بكاماها . فالحياة تحمل قوى وامكانيات 
ف قات اذا لم تم فاذلك: تحات واتسفت».» 
وهكذا فالتزعا تت التبدعية ف ال خط الاخير إِء | هي تنتبحة حياة 


مقدار ع احماة وميد اندفاعها 5 


التحقيق - 


0 يعدبا الفر لخاقى حى لصب عدا 4 ادبع الذي ادع النؤزعات 
التهدعية مم4 اما ضد اجتمع تكامله 4 أو د الافر ار الآخريئ » 
أو ضد المرء ذاته في الالات المرضية الشديدة ١‏ . 
النوع من : السلبية بالاحاديث الكميرة 03 ن العموميات والكليات 
والمذاهب ا( يُ عت الى الواقع دصلة ولا تنطبمق عليه ولاتثير 
85 مدن ما كله الاساسية ٠.‏ فأ نت لسمع مثلا ممَوة 0 حدثك 
ماغات ط ويلةعن الدولة الحديثة أو القوممة والعروية ا والتقدمية 
.والرجعية اوااعدالة الاجمّاعية ويأتيكيشى النظريات عن حقيقتها 
. ولتكناو عبد الى هذا الرجل بالذات ان ينظ دائرة 


0 6 كن احل التوسع في التحليل النفسي هذه النزعة راجع : 


وطبيعتها 


: 1"1011115 .كلا و .![52لضل8 1م10 صمكال 


صعيره متواضعة من دوا الدولة 4 أو أن دضع نظام أو 


قانوناً لهل مشكلة معينة في حمل جدي مسؤول » وفي مير 
ومثابرة » دون ضوضاء ودعاية » لظهر عحزه ولاتضح فشله. 
روه 
واحدة او نصف سنة تصاريح قادة السياسة في بلادنا التي لا بد 
أنتطالعها في اية صحيفة عربية بين بوم وآخر. وقابل في نمابة 
السنة بين جمو ع ما وعدت به هذه التصر>كات » وبين مانم 
ونفذ منها لتحد اي حصاد لديك : انه حصاد ال هشم أو قيض 
الر 46 . ومن هنا السطحية ابي يتصف ما حتيعنا وقادتنا . 
يقول كير كيغا 


روحي ميق 53 بل ان هذاالصمت ذاته شرو 


رَ د : الاعها ل العظيمة ثم وتنضج فى عت 


الكلامى والاتا ج العمبي . وا! لم 08 حيط 0 
المدروسة مالة من اي الى ان تصبح 5 غ 5 اهنا 
اكلام ء ن عل , - فاما ان تكون عكر 000 عليه يعدم 


5 التتقيد 4 أو ولبد عدم رق صاحمه لمفسهة 5 و كال على د ذلكخد 


لا محد ث 053 ن عمل ه فى 
ون اللو انامض 


ظاهرة الانتاج الفني : فالفنان الملوم 
وي اخرا جه 4 قل ان ور حه الى الواقع. 

او النغم العميق و او القصيدة الفدة ا والقصة الرائعة ' تعد ش كلها 
كاملة ف قدس اقداس صاحيها قبل ان تولد الى الحياة . وهو 
لوتحدث عنها فىءر حلتها هذه لكان ذلك عثابة الحكي علمها بالموت 
قبل ان تولد . وما يصح ف الانتاج الفني يصح ف اي عمل على 
الاطلاق . 

ومن هنا الفارق الاسامي بين السطحية والعمق : فالسطحية 
ثم على الاعحاب بالزذات وهي تعحكس 
5 وعلى كس ذلك 5 اما العمق 1 للا يعم 


غايتها حبءالظهور القا 
قر اغ النفس الحوفاء 
وزناً هذه الظواهر الادعة القائة على التضليل والتهريج والتوصل 
الى الاعجاب السبريع . تلك الظواهر كاها تنتبي الى أن تفضح 
ذاما بذاما . 

ع سلببة الاحلام . وهي اهرب من غالم الواقع الذي 


مخيف الفرد » الى عالم من الاحلام الكبيرة والآمال الو اسعة 


بلئية النفسه حى لتصبما وو هامه حقمقه ة يعدشها 5 فنشحن مدلا نتحدث 


عن امبراطورية عر دية و أسعة 4 وجمل الشرائط الاساسية الدولية 
لتقريب احزاء الوطن العربي الواحد . بل ما ا كثر الفرص التى 
كا لا كل وونق هذا امسن رو لككمنا اليل بلقنا سا2 


اي مناان قوم بشحر بة سيطة 09 امع خيلا ل 00 


الأغرات الكر ابو اتن البرى ميد طرييا 1 الخد 
ونشع ف تفوسمأ اراق آمال وأسعة المدى 4 ونتحاهل الواقع 
الوزن الذي تعدش فمه : ونتحدث الهانا 4 وكأننا عدروت م( 
ازنا 2 لكتب التاريخ («( ون إلا تعدش حق على هامش التاريخ . 
2 ان شط برفص أن دقوم تعمل غعدود منتج 3 حن ند 
كل فرد فينا يرغب بأن ينفخ مُعوره متوهماً انه على الاقل 
"كردن قارة جد بده 0 

ان الصورة الاخيرة لهذا النوع من العر لي المديث » المغلوب 
على أمره خمالاً واوهاماً وتدفقاً باخجاس تحور لهسراً انتصازات 
لم يكتسيها قط 04 أنه مرزيج من دوت يي وصاحيةسانشو: 
الاول بريد ان يغزو الكون على حصان اعرج » خالقاً لنفسه , 
بطولاات ومية 4 والثاني لسار وراءه على حار هزيل 5 

و هكذا يندفع جيلنا آنياً بالجاس الشديد » ثم لا يليث ان 


يلتبي الى الول والتراخي وابقاء 0 على م هو عليه . ودعي 


انه حمل فري > وهو في الواقع ل دعاءة واعلان» يتوقع ان 
بحد اعترافاً بأعمال ب يقم 1 »او قيل ان يقوم ما . 


الحامد المتحجر على قآل رغية العمل في 
الفرد وتنفيذه . اذ ان هذه القوى تقنع الفرد نطق بارع ان 
افضل طريقة لاعمل هي أن لا يعمل مَك . ومخلد <يلنا الذي 
اضنته جهوده الوهمية الى السكينة والكسل الام ى لنشيه 
حالته حالة الرجل الذي يقع في سات عميق قبيل انيثاق الصاح 
بعد ان ارق الليل بكامله : تأتيه قبل كل شيء احلام كبيرة . 

ثم سُعور بالكل . 


وي دكن »١‏ 


. واخيراً عذر بارع لبق يبرر بقاءه في 
وهنالك السلمممة السياسية ف حمأة تنا العر دمة . وهذه جدبره 
بان بفر إن ها م ح#ث ك خاص مستقل . .وأ 5 حكن حكفي >ن ا التنسيه 
2 


ان نقول هنا ان م بع الانواع أ( سايقة من السلسية اللي 0 
الكان العربي الحديد تتضافر لتعصل تبدعاً في حماتنا السماسمة 
الداخلية والطارحية . 
فى نطاق مستقل عرد » لاما 5 النتمحة نوع من أنواع التعبير 
احن فو افيه الاضاة و ال ميا ماج 
الساسة نانف ايضار ونه البطية» 


ولذلك خطى دن يظن ان السما مأسة تعدش 


وه ذه السانية 


اذ وحعد العرب 


عمل اأمعدع 5 عط : اسمومع لم141 


(00 


: راجع‎ )١( 


أنفسهم غير متفاهمين أبان احتدا م المعركة » وعجزوأ في ارقف 
ذاته عن انحدوا جنا وأحداً 7 الى جانبهم » حين استطاءعت 
الصهيونية الدولية تا اليب قوى العالم - غربية وشرقية ‏ الى 
0 

وان المتتبع لاحداث ربع القرن الاخسير من صراع 
الصهيونية الدولية المباشر مع العالم العربي ليصل حدما الىتقرير 
الحققة التالية : خلقت وكانت 
20 العر دبة ابداً وداًاً تحرد رد فعل سلى للأحداث انق 
نبالت على الملاد العربية . والذي بحز في نفوسنا اليوم انهذه 
ل ما ظلت قائّة » لا سما وان 
كنا نا الدولي ئ باءظاً هذه السامية المردوحة : 
ازاء بعضهم البعض اولآ» وبين العالم المربي والعالم الدوليثانيا . 

وهنالك اخيراً السلمية الفلسفية التي تنتبي الى النشاوم المظم 
القائعم على الاعتقاد بان الحياة غير جديرة بان يعيثها المرء » 
وبالتالى الى الفنائية الخلقية مما لا يدخل فينطاق حديثنا هنا رغم 


تنا دفعخأ ف فلسطين ومن 


بن العرب 5 


وعدود هذه النزعة قوية ف نفو س 0-0 غير قلمل من ايناء الجمل 
العرلي الخديد . 
8 

تلك هى بعض مظاهر السلبية في الفتكر والساوك ”م نجابهها 
والسلواك 5 ولعت ازعم ان هذا اليحث قد استوفي دقه 7 بل 
كل م فت به هو عرد اثارة اولمة سيطة هذه المشكلةالخطيرة 
فى حياتنا الخاصة والعامة . ولككن ثة تحفظ ضروري : 

ان لمك على السلبية بالفساد لا يعني ابد ا ان يقال المرء 
الشر والفساد لي دكرن ايحابياً 8 فبنالك 0 
جوهرى بين أنواع السلية الهدامة الى وصفتها » وبين سلبية 
المصلحين الاجتّاعيين والمفقكرين العظام وقادة السياسة الذين 
طبعوا التاريخ فعلًا بفكرمم وتضحياتهم ودمائم . ان سلبية 
هؤلاء تقوم على أساس موقف ايحابي » وترتكز الى فلسفة 
متاسكة سمل ترغعب المثاء والافضل والا تمل ٠.‏ ارك تطور 
التاريخ الي والانسانية المتطلعة الى الاعلى يعني في الحط الاخير 
حدهدك امثئال هؤلاء المصلحين 5 تديت دعام عالم القم وسط عالم 
فيه . ان قادة الثورات البشرية الكبرى كالثورة 
الفرنسية أو الاميركية كانوا يتميزون بحس دقيق بالعدل 
واحترام ميق للقانون . فبؤلاء ايحابيون حتي في سلبلتهم . 


ارق أساسي 


تضيع التي 


الأيحابية هي أذن موقف المناء الذي يتخده الفرد او الجاعة 
ف تكبيف ا كل يوم » دفي معاطحة الازمات العنيفة البي 
ترمي بها المياة . انها نقبحة الارادة المناضلة الواعية التي 
لأن تخلق من الفثل نحاحاً » ومن الفاجعة بطولة فذة . فنيتثه 
رغم ما عاناه من الام مرهقة عنيفة يقول : « الغالم ميق وحميق 

. فالالم يطلب القناء‎ ٠ 


السعى 


شر”ه . الا ان الفرح اعمق من الجراح 
ولكن الفرح بر ديد الامدية ... » 

ولتحقيق الايحابية لا بد من وحجود شرط اولي : هو تنمية 
الفعالمة المنتحة فى الفرد » لان الغاية الاولى من الماة هي تحقيق 
جيع الامكانيات والقوى الكامنة في الفرد . فاليا لا تكتفي 
بذاتها بل هي تطلب آفاقاً أو وسع وابعد منها . ولذلك فوم ىق 
افضل مظاهرها البشرية تطؤر ايحابي » واثبات داتم وت وكيد 
والملادظ على المدى اليعيد ان افضل وسيلة لاظبار 
ضعف اليناء الفاسد هو ان يرتفع بناء شامخ قوي الى جانبه 


٠. 93 مسسعة‎ 


>؟ بقوته وصلابته على ضعف اليناء الاول » لان امال 5 
© 0 0 3 3 


القبح . ولو نحن رجعنا الى التراث الفلسفي والفكري المثرا ك5 
لوجدنا في اعلى ما وصل البه تأكيداً مطلقاً على الايحابيي 
وضرورة الاتاج كغاية طبيعية لياة الفرد » و كضرورة' 
اخلاقية . هذه 0 7 الى تقرر قممة ة الفرد والماعة بصورة 
زوز اكه نان لا بكتري ديا فى رذا العدار 
ان نحد أن لنا قيمة سلبية اليوم في العالم الدولي . 
- احب اخيرا ان اذكر الحكمية الصينية القائلة : 

« خير لامرء ان ير عود قاب من أن يلعن الظلام . » 


2 


دمشق حورج طفعوة 


الكتى الأدبية والمدرسية على اختلاف انواعها 

احدث المطبوعات وحلات الأزياء لعام ه.ا 
مبييع وإصلاح عموم أصناف أقلام ابر 
القرطاسية بانواعبا وأدوات الكانب 

كل ذلك تحدونه دانم في 
مكشه هاشم 


ديروت 


شارع سوريا 5/؟»ى 


اي و مي 
ا» جح ٠-٠. ©  »‏ 
ال لي << ان حي ا ا يا دي حي ا جح دا 2 


اث الكلمة الطببة » لا توت ابد - 


ااا 210 
ب © 6 © ج 2ج هه 4 مه 


سس سس 
اكه <> ل 


فى حقل عالمنا الكمير 0 


[ 


حي 1 محمد 
ننسى » كا تاسى » بانك دودة 
ه؟ آب 
ي الأرض تح بالربيع 

ومدافع المحرب الأخيرة » ل تل » تعوي » هناك 


وهحرت قريتنا » وأء 


ْ وكح كرك رك ١‏ ماحد ٠‏ كولان فيد اك 4ل و لبعامو لات تموي :ف اللنقيع 
فوق المالم أجسم كطير الستوذ د 9 
ٍ 3 95 شه ن عرى آنذاك 
١‏ 0 عور كي « ب 0 
ْ نسان ا بن 
9 ات 5 دادع اطرن الأهية قل 510 
71 أنا عامل" » ادعى ( شسعنك ) - 1 : 5 7 
2" 0 مرولاى !. . تعوى فى الصقب 
٠١‏ من اذوب 5 6 
ا أبواي ماتا في طريقها الى « قبر السين » 1000 بهم اباول 
١‏ عليه هاتا ف طر يقهما - السلام ما لت خادميك أطيع 
ا وكان محري آنذاك لكه علم الكتاب 
١‏ سنكن دم ما أقسى اطياة وما شير براس امثالى 4 من هوس الغردب 
د نقظة* العملاق فى حسدى الكبف 
وابشع اليل الطميل ‏ ى 0 اكه حك 16و نميه 
١‏ والموت ف الريف العراقي اطزين 5-5 0 ي »> داني >2 في بدد 4 ى 
1 َه 04 2 حم 
١‏ كالكو كب الخابى ؛ على 0" وعصرنا الذهى » عصر ف 
(١ 1 7 . ١‏ 1 عصر مر الماع" والأقول 
1١‏ 
١‏ ل زال 'بشرينى » بقتلك » ألما القرد احلسم ! 
_ أ رفت" معق ان تكون 9 بغر يني ١ 0 ١‏ 6 
٠ ١‏ لمر ين 
!| مت أرجاء عالمنا الكبير ! / 
1 7 8 00 » في أرجاء عالمنا الكبير مولاي ! أمثالى من السطاء » لا يتمردون 
5 وذقت معى تم مثلي » والضياع 7 5 5 
1 أعر فت معى ن 1 ون بأن أي م ى الحماة 
0 لطّ م( تطارده الظلال 2 
ل 0 وان ق اطراف كو كينا الحزين 
١1 1‏ حوارت 1 حي انان الد 
١‏ إلى لا خجل” أن اعدر ي » مكذا )» دوسي 2 امام الا حرين من أجل انساث »> الغد الآلى 20 السعيد 
! وأن أرى متسولاً » عريان » في ارجاء عالمنا الكبير من أجلنا » مولاي ! انهار الدماء 
١‏ وات امر ع ذكرياني في التراب لعل فق اطزافي كر اا 
١‏ ل ل 2 ١9‏ تشعرين ؟" 
ال ا امن ارت لليل في « بغداد » والدم والظلال 
ابداً » على ابواب قصرك » جائعين ابد » تطاردني » كأني لا ازال 
١‏ ف مور كان 4 عير مقابر الريف البعيد 
١‏ ومات حدي 4 كالء راب 0 مح الخر يف وكأن انسان الغد الآلي ( السعيد 
3 كا رذ » كااصرصور » مات مع اريف انسان عالمنا الجديد 
5-5-0 : 3 ا : 5 
:! فدفنته في ظل تخلتنا » وباركت الطلماة مولاي ! يولد في المصانع والمقول 
3 0 5 5 5 
١‏ فحن 2 ا مولاي 4 نحن الكادحين بغداد عندالوهاب الساتي 
الرعمععم عمست دح----------------- 2ج جح ججح سجن ا 


١١ 


جواب 
الاستاذ عد الله العلابلى إ عرس وا 


طر حت المشكلةاولما طر حت 


١ر2‏ مب ب ع ري يبر بسب ئب وورث بير ا 


: 


فياواخر النصف الثاني من القرث 
التاسع عشر يومأت بدأ اللقاعوحباً لوحه» أعني اللقاء بشكله الايحابي» بينمناطق 
الضاد والغفرب ...١‏ وكانت المشكلة يق 
الأتيام فيا” عند :وامقيال» واقول نان 


در هن التعقيد حلت الكثيرين على 
سال لأت الممركة اتطبعت بطايع 
الفراوة والعنف » ولو انني جمدت الى تأريخ هذا الانب في تنك الحقبة 
لاقتضاني ذلك كتاباً مستقلا بالنظر إلى ما تزت به الممركة من غنى وثراء . 
ومها يكن فلا يسمني الا أن اشير بفخر الى موقف وتفه الد كتور فانديك 
الكيير وكاثفي معسكر القائلين بطواعيةالعر بية لتكون لغة عل يكل مافيالكلة 
من معن » وحاول بوم ذاك محاولة موفقة لا تخلو من نحد » حين عمد فكتب 
اكثر فروع العلل بالعر بية الصافية 
الى انث كل تنكب لهذا الأخذ يشتمل على خيانة ضيرية لا تغتفر . وهذا 
موقف أملاه عليه ان الواحب لا يقتضي الا كتفاء بالتثقيف الشخصي فقط بل 


... وكات يذهب ابعد فأبمب » كاث يذهب 
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بتثقيف اللذة ايضاً اذا صم هذا التعبير الذي أعنى به جل الفة بإلذات ذات - 


مزاج وطيعة وعضوة لها هذه الملامح 5 
بحا الى حد انه ذهب 
ضححيته في الامعة الامير كية بالاضافة الى 
اعتبارات اخرى » وحتا لم تكن الاولى 
والاصملةفيقضيةفصله او حمله على الاستقالة. 

وبعد: فالمشكلة المطر وحة يكمن فيا 
عنصر الدور المنطقي » فالعربية لم يؤخذ 
بها هذا' الاخذ المي لانها ليست بذات 
طواعية وهي لتكون ذات طواعية 
ان يؤخذ با هذا الاخذ. 


وكات موقفه هذا 070 


٠٠‏ هذا 


يتبغي 


مسوك وذخ ذخذذخذذآذج0ي0يور| 0 |( 0م ظ2ض 


ما لا ريب فيه. ولواتفق ووقم ما هدف 


حال العربية غير حاها اله نشد . 

علىات السؤال يتصل اتصالاً وثيقا باستعداد العربية كم ركب حركي حيوي» 
وهنا لا يسعني اللا انا ؤ كد بات العربية للا تعدها لغة في هذا الفمار الكياني» 
وهذا نفسه ما أفر غ الى تبيانه واتكشف عنه في معجمي الجديد الذي هو قيد 
الصدور » وغفر الله للغوبي المدرسة العتيقة الذين ا بالعرض واخطأوا 
الجوهر . ولاضرب لهذا مثلا يسيرآ لا يسمني التسط فيه ليتضح لنا جيعا ان 
العربية تذهب في تزايدها مذهبا ديناميا عمقياً ينا اللغات الاحنبية على قدرتبا 
تذهب مذهبا طوليا » وبالعيارة الرياضية : للاحتبيات قاعدة امم الحسابي بينا 

للعربية واخواتها الساميات قاعدة الغرب او قل امع الهندسي» واليك المثل: 

[108مصط1 فر ع عفي ببحث السلالات الشرة ومقارئتها » وهو فالصيغة 
الرياضية : نوعه1مصطغ1 ح- مصطاع (امة) + 'ريوه1 ( مات علمي ( 
يمكن أن يقابابا في العر بية 


هنم 


مشتق 
ح ارومة (اصل بشري) + فعالة ( علم) ولكن الفرق بنها هو 
ا دن العمق والامتداد أو فلل الفرق بين الوقود الذي يتدول «شغلا 
1 ليا » وبين الوقود الذي لم يمثل بعد. واليك معلا أكثر بيأنا : -م”عع»ع1]21 
عطدرحوه اح أي غخطط القاببواسطةالكبرباء وهو في الصيغة الرياضيةت 


يذهب بعص المعليين 


جديد وهو الارامة ( فمالة كطبابة ) التي 
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اليه امثال فانديك 0 وداخله عنهر الزمن دن ذلك التاريح الى اليوم 2 لكانت 


١ 


شؤون الترمة في البلاد 
العربة الى ان 00 العلو م 5 الجامعات العربسة 
ياحدى اللغات الاجنييّة لايزال ضرورة تفرضها 
اسباب ابرزها في نظرم ان اللغة العربية فقيرة في 
الممطلحات العامية . مما رأيع في ذلك 9 
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مناعم1ةا زر حكبر ناء ( 33 
) (قلب) ل مطاوتع 
( طيع ) أي في قرة 50 ات 
ول ول و عكنات يقارابا 
في الغر ببة مثتقى حديد 2 وهو 
الأزاح 0 فعال كغراب ( الذي بدوره حة أزح ( حركة عرق القاب ( 
ب فعال إي ) اتطباع ( ايني قوة بأو بام الى اخ مأ ميجدت 
الئاس مسوطا بشكل تطبيقي تفصيلي هعم مواد ألعر بية عامة ., نعم 
واخوات! الساميات_تقوم علىثنائية من الطأةاي الميزان والجذر. فالمربي حينا 
بريد ان يعبر عن كائن مطبوع بالسواد يعمد رأسا الى جذر غرب فيقول 
غراب اي لون الغروب المطبوع او الراسخ » وليس أدل على هذا من ان 
العرب في الافءال لم يختاجوا الىحذر يقيد العمل وجذر يقيد الزمن 
العمل في قالب الفمل المضارع مثلا الذي هو ( يفمل ) توصلا الى ممناه . 
هذا المنحى هو ما اخطأهلةويو المدرسة العتيقة جين لم يكثفوا عن الدلالات 


011 


لعمخادات الماصم 


0 
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العر ببة 


بل افرع 


الثابتة في الموازين العامة التي بتحر كبا تبدو العربية حر كية دون حد ؛وايضا 
على وحه من العقلانية في مافات الانتقال لا تحس ممه بفراغات» والى اللقاء ' 
مع القاريء في الحم الجديد او قل في المعرض السائر 1 
حو ان الامير مصطفى الشهابي 
سفير سوربا في مصر 

هن المعروف ان اعرب علوها خاصة 
ندأت عندها ظبر الاسلام ونزل القرآن 
كالفقه والتفسير والحديث »وان هذه 
العلوم اقتضت ايحاد مصطاحات عديدة 
استنيطها العفاء من صلب أبغة » إهسا 
بالاشتقاق » وإما بالتضمين » اي بتحرير 
ماني الالفاظ القدعة . 

ومن المعروف ايضا ان العرب ثقات 
الىالاغه الضادة » في عبد الرشيدوالأءموت 
خاصة »؛ زبيدة من علوم اليونات والهند وفارس » واث النقل استمر بعد ذلك 
العيد » فدذل لساننا العربي مصطلحات كثيرة في الفلقة والرياضيات والفلك 
والطب والكيمياء والفيزياء والزراعة وا مواليد » مما اشتملت عليه ممجاتنا 
وكتننا العامية القدعة » كالخصص والصحاح والاسان والقاموس والتاج و كتب 
المفردات وكتب اليوات وغيرها كير . 

فجاع هذه المصطاحات التي تحدها في كتبنا القديمة كانت صالحة للتعبيد عن 
علوم تلك الايام . وهي ذواة حسئة لاتعبير عن بعض العلوم الحديئة . 


سوبو خآجخآج/0010|0|010|[10إخ'ظ2ظغ 


ومعق ذلك ات لساننا المشري يتسع رسع العلوم التي تدرس في ايامناهذه 
في المدارس الثاذوية » وفي دور العلمين الابتدائية » وفي المدارس الزراعية 
والتحارية والصناعيةالمتوسطة. 

اما العلوم التي تدرس في اجامعات فبعضها يمكن تدريسه بالعربية دون 
كبير عناء » مختاف العلوم الحقيقية » وكالرياضيات والفلك والجويات والتاريخ 
والخغر افيا والفلسفة وعم النفس وعل الاجتاع ٠‏ 

وبعضها يلقى الاساتيذ مشقة كبيرة في تدريس مطولانه بلساننا » لفقد 
الكثير من المصطاحات العربية » كعاومالطب وانواع الحندسة والكيمياءوعم 
الحياة وعلم الانساج وغيرها . 

وهذا ما جل حامعات مصر و<امعة,غداد ءلىتدر يس علوم الطبو الهندسة 


بالاغة الاتكايزية» حلافا لاحامعة الدورية التي لا تدرس تلك العلوم ألا بالغر بيه 

وقد حمات في سبيل ذلك أعباء ثفال :وو ا 
المربية » والكنوم 3 ايرحوا ستعملوت عددا 8 من الممطلحات الأعجية» 
وهي الي 1 يدوا لا مقايلا عرنا: 


أساتيذها عات من 


والمفنكرين العرب ثلاثة آزّاء في هذا الموضوع الام: الاول جمل التعلى 

العالي كاه باغة أحنبية . واصحاب هذا الرأي قلة في البلاد العربية . والعمل به 
ر باغتنا ضررا بايغا » لانه ,باعد ما بينها وبين العاوم الحديثة المسبية . 

والثافي تدريس بعض الملوم بالعربية » وتدريس بعضها بلغة احنبية »م في 
. هثال ذلك ان كيت المقوق والزراعة تدرسات 
العلوم بلغتنا في حامءات مصر . اها كيتا الطب والندسة فتدرسات العلوم 
بالانكايزة على ما ذكرته . واصحاب هذا الرأي الثاني كثيرون . ولكن 
جهرة المفكرين ؛ حىّ في مصر والغراق » تذهب الى ضرورة تعمم التعلم 


ل جامعات مر والعراق, 


بالعربية » عندما تتقدم اهمال وضع المصطلحات العفية » سواء في جمع «صر 


الاغوي 4 ام ف الجامعة السورية 2 ام بد الافراد من العلاء ».كل يم ف 
نطاق اختصاصه . 

العالى في الجامما تيلا استثناء 
وانا من اصحايه ٠.‏ 


والرأي الثالك هو حمل العر بية لغة التدريس 
درس هن الدروس . وهذا الرأي هو السائد في سورءة . 
ولكنني اشترط فالعمل به مراعاة الامور الأتية وهي 

)١(‏ تدريس الطالب في المدارس الثانوية لغة احنبية كبيرة ( كالفر نسية 
او الا تكايزية او الامانية ) » على ات ييكوت تدريسها ٠ت‏ بدكل الاعتناء. 

(؟) تدريس الطالب احدى الاغات بعناية فيكايات الامعة ايضاً . 

(») ذكر الاسماء المدمية في التدريس بالمر بية » لآث هذه الاسماءمشتركة 
بين اللغات الحية ( كالاساء العلمية لأعيات المواليد » و كأساء الاحسام 
الكياوة الع .) 

(: ) الاستعانة باساتيذ اجانبياقون دروا وحاضرات تملية (لانظرية) 
بالأفة الاحنبية »يا كانت عليه الحال في كلية الطب بدمشق . 

فاذا ما اتخذت هذه الوسائل الاربع يتكون في «قدور الطالب العربي 
الذي يتاقى الدروى ا" بية في الجامعة ان يوسم بعدئذ معلوماته» وان 
يختص في معاهد الا حتصاص في الديار الاحنية . 


حواب الد كتور عمد العزيز الدوري 
عمد كلية الآداب والعلوم ببغداد 


نعتقد ان تعاي العاوم في الجامعات العر ثة باحدى الاغات الاحذدية لا يزال 
سائداً نتيحة ندرة الكتب العلميةفي العربية وضعف الثقافة العامية يصورة عامة» 
وقلة ما نقل من المصطلحات العلمية » وحاحة هذه الاممات الى الكثير من 
الاماتةة الاعالت بلي الداوة لتتر عي يقن الدرنت ”: 

وهناك امر آخر ا كثر خطورة :وهو عدم وضع خطة لءالجة الموضوع 
والاكتفاء بوجود هذه العقبات لاستمرار تدريس العلوم بلغة اجنبية . 

وبوسعنا التدرج في نقل تعلم العلوم الى العربية » وذلك بتقوية الطلية في 
الاغة الاجنبية بحيث يستطيعون مراحعة الكتب الاحنبية بسهولةويسرء وبعدئذ 
نستطيع ات نبدأ بتدريس بعض الموضوعات العلمية في السنة المنتبية من مرحلة 
الكالوريوس بالعربية ويترك لاطلية أت يطالعوا مر احمبهم الالنبية بلغتها . 
وومكن ان يؤ كد على ان تكتب رسائل التخرج بالعربية » ويصاحب ذلك 
وضع برامج لترجمة الكتب العلمية والمصطلحات العلمية تساجم فيا الجامعات 


والجامع العأمية ؛ وايفاد بمئات حخصص لاعداد الاساتدة للعلوم . 
وكل هدا يتطاب حطة ايجابية ورغية ا كيدة في هذه المرحلة اللامة من 
تيضتنا العلمية . 
حواب الاستاذ عند الله عنك الدامٌ 


من فضول اللكلام ان نقول أت ألاغة ب عرد الفاظ مفردة ترصف » 


٠‏ وانا شي فكر وحضارة ونظرة الى الكوث 3 لذا كان الخرص على اللفة 


اذا 


القوهية فيوكل محال من الحالات حرصاً على طراز من التقتكير له صيغته 
الخاصة وماحناة الخاص ويناء ل+حضارة متتكاملة متحددة 4 وقد يقال ان هذا 
القول يصدق على التعير الادني او المادي 2 ولكنه لا يصدق على العلوم 
واللمصطاحات العلمية 07 فهذه مصطاحات شأملة يشترك في عائيها ل ابناء الجر 
لذا كانت » في نظر هؤلاء المعترضين ؛ بعيدة الصلة بالغيء القومي لخاص 7 
ولكن علينا ألا ننى أن هذه المسطاحات العامية 7 تليث مع 0 الثقافة » 
حى تغزو أللغة العادية 2 أو ةر ل ان من واحنا أن نيجعلها تغرو ألاغة العادية ع2 
لغة عامة الناس . ولا يمكن ان نصل الى مثل هذه الغاية » التي تشتمل على 
جانب هام من التدبيية القومية والعلمية للشعب » إذا كان تدريس العلوم يتم 
باللغة الاحنبية . 
الحااية 3 هى الي تدعو بعض الباحئين دون شك إل القول بضرورة اللجوءالى 
اللغة الاحنيية في هذا الحالجوما كان لهم انث ينكروا على العاوم تعر يبهافيهذه 
الحلات والكتب الاحنبية . وها | نقول إن »ن الممكن ن تفادي مثل هذا 
الحذور بان نسر اعللاب الاطلاع على المصطاحا ت الاحنية أثناء دراستهموبأن 
4ك ,م دن اللغفة الاحنسة فكيناً حسم هم الرجحوع إلى المصادر واليد شيأ بع 
العافية الأصاية م إن دن واحب الاحثين تاه هذا الحذور أن يعنوا 0 
المكنية العربية بالكتب الحديثة دوماً وبالحلات العلمية العربية التي تنقل الى 
قراءها أحدث التجارب في هذا الباب . وهذا ما تفمءلهكل الأمم تجاه النتاج 
الأحنى » إذ تقله إلى لفتها بدلا من أن تنقل لغتها الى لفته ! 

وهنا ترد الصعوية الثائية الي يتذرع 3 يعض الباحثين وي أن الاضة 
العر بية فقيرة بالمصطاحات العلمية ؛وهي ف حقيقة الامر 3 صعوبة «وقتةوسائرة 
نحو الزوال : ولا يمكن ان تكون عقبة حقيقية في طريق تدريس العلوم 
بالعربية . وأي لغة أجتمية كانت في بداية عبدها بالعاوم مشتملة على المصطلحات 
العلمية اللازمة لها ؟ وهل تشتمل الاغات الأحنبية على مرونة أقوى من مرونة 
الافة العربية + الحق ان المحاولات الكثيرة التي احريت اتعريب المصطاحات 
العامية ونقل العاوم إلى الاغة العربية قد بينت ان مثل هذه المشكلة متدكلة 
زائفة وأن الاغة العرنية تاك من الامكانيات والانقياد والطواعية ما مكنا 
من مسايرة الايحاث العامية الحديثة . ولولا ضيق الال لأوردنا الشواهد على 
ها في بنية الاغة العربية من أسس تتيح لنسا انواعاً من الاشتقاق والنحت 
والقياس تسر سبيل التعريب على احتلاف اشكله . على أنه يكفي للتأ كد 
من ذلك أن نتصفح ذلك العدد العديد من الكتب العلمية والنتاج الاجني . 
بعك حوود العلماء والأدياء ان شأو رفع “ن القدرة على التعيير العلمي ٠.‏ وتنك 
هي مهمة اجام لماعي والامءات والزعوات العلمية التي تدرك ججيما ان الاغة 
كاك حي وان عليها أن تتطور دوما وتساير متطليات العصر وإلا ع علبها 
بالفناء والاندثار 

وبعد :إن العم بغز واليوم ميادينالنشاط الفكري» والمصطاحاتالفنية هتعد 
وقفاً على عدد دود من العلوم وإغا مات تت كثيراً من الدرا سات العامة كل 


النعس والثر دية والمغر اننا وعم الاجماع ١‏ ل واانطى ومأ يعد الط بعة . .قاذا 
سايرنا منطق القائلين بن الاغة الأحنية في تدريس 
إلى تدريس أكثر مواد التعايم بالاغة الأحابية أفلا نقفي مهدا على اللغة العر بية 


العلوم» أفلا نشي بعدحات 
شع بعد ذيء 3 


هناك صعوبة في تدريس بعض العلوم ( في الجاءعات العر بية ) باللغة العربية 
ويرجع ذاك الى عوامل عديدة أههها: مشكاة المصطلحات العفية . الي كونها 
اهمال العرب وتقصيبرم . 
ولقد اولت المامع اللغوبة في البلاد العربية ولا سيا مع الاغة العربيه في 
مصر هذه الناحية الاهتام والعناة وسارت شوطاً بعبداً في السنوات الاخيرة . 
ة الى القول ان هناك الوفاً من المصطاحات الداية تحتاج الى 
تعريب والى اتفاق على صياغتها في الاغة العربية وهذا يحتاج الى وقت طويل. 
وعلى هذا الاساسارىان لير تعلم بءض العلوم في الا أممات في احدى 
أاغات الاحنبية لمدة خمس سنوات على الا كثر ٠‏ وفي هذه المدة يكون جمع 
الاغة العربية في معر واطيثات العامية قد فرغت من اعداد | كثر الممطلحات في 
تاف العلوم الحديئة واتفقت هم وزارات العارف في سائر ديار العرب.على 
الطر يقةاليي يمكن بوساطتها تعمم هذه المصطاحات وادخالاني الجامعات والكليات 
والذي ارجودات بتعاون الاتاد المي العرلي( الذي انثق عنالؤمر 
العلمي العرلي ) مع همع ا'خة العربية في مصر على الاسراع في انجاز ترج 
المصطاحات العامية والاتفاق على الوسائلالتي تؤديالى حل مشّكلة المصطاحات 
حلا مثمرا ما يدي الى تثبيت اركان الاغة العربية ومضاعفة ثروتها العلمية . 


. ولسنا جاح 


جواباً عن سؤالكم بثأن تدريس املوم في الاغة العربية » اظن انني من 
فثة الذاهيين الى صرورة الماشرة مبذا العمل للاسياب التالية : 

- ات الحاحة الى التعبير هي التي تحدو الانسات على البحث عن الالفاظ 
لان الالفاظ كائنات حية لا تخر ح الى عالم الوجود الا بدافع الفرورة: فاذا 
كنا لا تزج بانفسنا في مدل هذه الماحة » كي نشمر بالالزام الذي يثنا على 
التفترش عن المسطاحات » لا ارى كيف ستطيع 
المصطلحات التي نحن بحاحة اليها . والاجة الى المصطاحات لا تلم في السؤال » 
اذا كنا نواظب على تدريس العلوم في الاغات الاحنبية . 

كانا يعلم اث افضل الطرق للرحل الذي يريد ان يتكام اغة غريبة عن لغته 
الام ان يعيش مدة من الزمن بين ظوراني التعب الذي يتكامها . والمقصود 
من هذا الاناخة الى التتكل هذه اللغة » اي الشعور بالفرورة او بالماحة » 
ليتمكن صاحب الامر من الالتحاء الى التكر هاء » فالتغلب على الصعويات » 


انث زود ألاغة العر بية هذه 


ان -التناء اليوم » بشأن المصطاحات العهية في اللغة العربية » كحالة من يرغي * 


في ان يتعلم لغة غريبة . عاينا ان نتعر ذواتنا بالحاحة الى المصطاحات »لنبحث 
عنبا ٠‏ ووفق ها العلوم باللغات الاحنمية للا يمتنا على 
التفتش عن هذه المصطلحات . 

؟ ات عدم وجود المصطلحات الملمية في اللغة العربية لا يبرر المواظة 
على تدريس العلوم بالاغات الاحنبية . لان تدريس هذه العلوم في الاغة العربية 
لا يقوم على المصطاحات فقط . ات المصطاحات لا تثغل الا حزءاً بسيطأ من 
العلوم . في كل عل مما كرت المصطلحات فيه مادة فكربة مكن التمبير عنها 


ذا ات بقاءنا في تدريس 


2 لعاتب الارص 5 وذي لكان الاسا 
والادب 0 والمتمع م والسياسة 2 والاقتصاد 1 والفلسفة ٠.‏ كك . لذ! روك 
تدريس هذه العلوم في اية لغة من لغات البشر . أما المصطاحات الفنية » الى 
تكثر فيالعلوم الطييمية» فنها ما عكن ترجته فير <م » ومنها ما لا عمكن ترججته 
ولااعيب في أن عرب ؛ لاننا نجد مثل 
هذه الظاهرة ة في جياع الاغات الياقية ٠‏ فقد فر نس 


دي في العلوم الانسائيه كالتارييح » 


فيعرب أي يحتفظ بالافظة الاحدية . 
الفرنسيون عدداً كبيراً من 
المصطاحات العربية 0 فتفر نسدت حى صارت من 3 قاب ألافة ألفر نسية 5 قبل يخطر 
يبال إأحدنا اليوم أت الحكلات 


050آ1ق , الع10 , 1181© , 16زلئنان(] 
ل ا لحم 


ري 11 قذ12] , للاللمفل ر مترزتالك 
كملع ]ا ,رعلان “اما راع لص تلط , مأسرولد 
حبه » وياسمين » والزهر ( أي لعبة الزهر ) » وديوان » وزرافة » 
ورصنف» ومسكء؛ وهومياء » ومنارة » ومطرقة» ومطرح» وهقابر» ومخزت؛ 
هي الفاظ عربية . : 
وهذا يعى ات المصصاحات ت العامية لا تتوفر كلها ؛ عن طر ريق الترجمة » في 
الاغة عينها . ل لغة عيقرية خاصة ترفم ينبا وبين سواها حواجز على 
ادطلاحات غريبة عنها » دون ات تتنازل عن اصلبا في المادة الفكرة . 

ع لادان الفكرة 
هي عض أفتراء 
ومن هنا كانت الترجة في الثمر غير سمكدة » لات الشعر هو القادر وحدهعلى 
ان يظبر عقر ية اللغة . 


الراسجة في اذهاننا 


بان اللغة العر بية فقيرة 04 عاحزة 4 


8 0 لغة عقرة < تيز ما ان تمير عن خصائص غير ها 5 


ولكن الترجة تاعدة قل اث ادرك حوهرها .فلو 
اردنا ان نترجم من الافرئسية الى العربية لياتت العربية دوت الافرنسية . 


:هه ه147 77ل ري دار “47 7للد ا :7 :”هدارا ره لد .كدرل .اكه ل 77 ل ع7 2 8227ل ال 


دار روميت - للطببتاعة الششثر 


300 تون نشكا بجيزوتم لبناق , 


ع م :”ل 7د 2 ”اف ”نا ”لد 7227ل 7ر22 ”49ر97 


7 .اع 5 
ظبر منهأ 
هدهده ي الاشترا كية: تأليف جورج وردان ودار راميير 
ى المار كسمة : : تاليف هري لوفابر 
م الرأمما لية :تاليف فرلسوا ببرو 


هده هه 


هذه ه القومية : تاليف حنسس وحجوهائيه 


0 


هذه هى الوجودية : تأليف بول فولكبية 
, ( يصدر قريباً ) 
الاخوانالمنانون: تأليف ال كتزراسعاق موس اطسق 
الاسلامفينظرالغرب : ترحة م 0 سم 0 اس 00 
تطلب هذه الكتب من 

و كيل الدار في موم افريقيا السيد مد وحه ‏ تونس 
وكيل الدار في مموم العراق السيد مود حامي- 


ندل 7722ل 7 ,7ه 77ل لالد 7/7 للد 7ل 7ل لكا 7ل لالد 219/40772222747 


هده هي النازية 1 


7ه 172ل 7د :7ه ”و22 لد 7227ل الك لد للد 2222277 72/2749 /7ر 


يغداد 


472/11374372102 #77 اكتدقدا 477 7د/ 37 7ل7لله# // . #لد7 ,له ادال ,له للد لكا دادر ,4772ل 7د 7112ل لد 1/2 7الددا‎ ١ 


ا ا ل الب ل اجا 


1١: 


لان اللفه الاهرنسية هي إلي #فرض هنا عبقر يءها » اذ ذاك يصطدم المترجم 
الى العربية بصءويات جة . تدفعه الى الظن بان الافة العربية دوك الفرنسية . 
ولكن لو اردنا ان نترجم من العرية الى الفرنسية » لياتت الفرئسية هنا 
دون العربية .لان العربية هي التي تفرض عبقر بتها . اذ ذاك يصطدم المترجم 
بصعوبات جمة . ونحن نشعر بدا النقص » في اللغة الفرنسة » عندما ندرس 
الفلسفة العربية باللغة الفر نسية . حينئذ نضطر الى فرنسة الكثير من المصطلحات 
ان اللغة الت نترحم اليبها تبيندائاً دوت اللغة التي نترحم عنها . ولا 
كنا بمحاحة » في الوقت الحاضر » الى ان نترجم عن اللغات الاحتبية » وكانت 
العربية تبين » بمكم هذا القانون » عاجزة » فقد رسخ فينا الاعان بان الاغة 
العربية لا تؤدي الماني المطلوبة . * 


جواب الدكتور حكمت هاثم 
ا 5 لد بمة بال+جامعة 0 ربة 


العربية . 


0 فقر لساننا ارق بالمصطلحات الفنية. وق رأني أت هذا الذة ل المارض) 
هو » على الفكس 04 لتتيحة ضرورية م حرت عليه بعض الجامعات لا سبب بارز 
أصيل دفعبا إلى ما جرت عليه . فلو أن معاهدنا العالية في تلف أقطارالعروية 
تضافرت على الاخذ مل التجربة الجريثة الت لجأت الييسا الجامعة السورية 
منذ قرابة ثلث قرت » لو جدنا لغة العم قد اغتنت الى حد بعيد . وأنا لست 
أتكر ما في هذه الحاولة من مصاعب عصيبة » ولكن في النتائج الق برهن 
على خصبها ترائنا الفكري في عصرنا الذهي وح تاريخا ااثقافي المعاصر في 
محاولاتهالمتواضءة الموفقة ربحاً يكافىء الجاهيد الثاقة المنفقة في هذا السبيل . 

وء مني عن الذ كر 2 بهك هذا ع( أن ال المصطلع العمي سألة توليد 
فاعل شك يقول الفلاسفة ل ٠‏ وف 0 هذا 
المصطاح بالمرانة والمارسة إغاء له وصقال » فضا عن انه الشرط اللازم اللازب 
لانفاذ الفكر العلمي إلى الرأس العرثي . 


جواب الد كتور حسني سبح 


أو 2 خاق متصل 


إن كاتب هذه الكفة من سامم ( ولا يزال ) في تدريس 
العربية وله فيها ١٠١‏ مؤلماً أعيد طبسع 


الطب باللفة 
بعضها غير مرة . ومع هذا فانه من 
القائإن بفرورة تعلم بعض العلوم ( لا كبا ) بلغة احنبية في الجامعات العربية 
لا من عفر لنتنا في المصاحات العهية بل لتأخر ابئاغ في مغمار حضارة العصر 
وضألة انتاجهم العلمي وحثهم الفني بالنسية الى الامم الاحرى » فلا غى لهم 
والخاله هذه عن تعلم | كثر من لغة اجدية حية واتقانها » اذا ما أرادواهسايرة 
قافلة التمدث والاحاق بزمرة العلاء والباحثين ؛ والنسج على منواهم ٠‏ وأنى بت 

م هذا على الوحه الا تمل دون 7 بعض العلوم بلغة احنبية . 

000 لأرسع الامم المداصرة في العلل والثقافة ان يغرب ابناؤها ع 
عن تع لغة اجنبيةا| خرى واتقانما» ولولا ذلك كا تسر فمسرعة اقتطافثمرات 
بحوثهن يدا ينهم في سلم الرقيء للتسابق فياستحلاء اسرار الطبيعة و استكثاف 
نواميها الخفية » وأن يخرجوا الى <يز الوحود ماتراه من مخترعات 

ومكتشفات تكاد تكون في حكم معجزات 00 الخالية » وقل ان نرى 
مترعاً الا وساحم في أبداعه وتسينه افراد من اهم مختافة » وما كان العلل 
والبحث وقفاً على أمة دون سواها ابدا . 

وعليه أرى من خطل الرأي والجنو ح عن جادة الصواب » الاقتصار في 
التدريس في الجاءعات العربية على اغة الضاد وحدها » والا فات الطالب العرلي 
اتقان احدى اللغات الغربية ( انلم تتكن ا كثر من واحدة ) والمران على 


١6 


االآداب 


الى المشتركين' 


تنتبي سنة « الآداب » الاولى بالعدد الثاني 


عشر الذي 
يصدر في مطلع كانون الاول ( دسهير ) القادم . فعلى من 
يود الاشتراك أو تحديده إبلاغ الادارة بذلك لتواصل 
إرسال الاعداد إلى عنوانه البريدي . 
لال هن الأشثر الك السترى انه 

في سووية وليئات : ٠١‏ ليرة لمنانية 
في الخارج : جني ه أسثر ليني ونصف اوحمسةدولارات 
في الولايات المتحدة: 


: مئة ريال 


عشره دولارات 
في الارجنتين 
© 
اما جموعة السنة الاولى » فتوحد منها كية محدودة » 
يكن الول بعلرا انق الاذازة بالنين لقال 
ل 
دل 


ع 855ت ةل ل ل 210 


ع 


1 دوت تجليد 


متابعة البحث والاستقصاء عن كل ها يستجد في عالم الغرب » وان الا كتفاء 
با يترجم وينقل الى العربية لا أراه يشفي غايلا » وانه لينئي عزم صاحبه عن 
الاطلاع على ما وصل اليه الدالم المتمدث الذي لا ينضب ممين البحث العلميفيه. 

كا وافي أرى من الذلة والمستكنة والرسوف بقيود ضرب من ضروب 
الاستعاز الغربي ( الاستعار الادني ) ومن نواقص الاستقلال السياسي التام » 
جعل التدريس في الامنات إلمرببة يغير لغة اهل البلاد وحدها يزعم ان افتنا 
العرببة لا تصلح لان تكوت اغة علم عصرية » وقد اثيت با لا يدع الاً للذك 
تدريس الطب بها في الجامعة السورية «نذ اكثر من ثلث قرن صلاحبا لأن 
نكو في عداد الغات الحمية ان لم اقل في طليمتها ‏ وات بمكنتها استيعاب 
كل ما يد من مصطلحات علمية بدقائقها » مي حد بنوها وأولوها الاهتام 
اللائق شأنهم في اللغات الاجنبية الاخرى» اذن لالفوها اغة كاملة سلسة القياد 
عرنة مطاوعة لا ينقصها الا حسن ظن بنيها ا . هدانا الله للى الصواب . 


دراسّات 3الاداب الاجنبتّة 


راط صل جنوع ا لهب الطبسيى | 


ل تزال الرواءة الطممعية# 111151 لام ورهن ملك دضعة 


ع بلزتلل لقا لامها مم داو ها القانة ينا باد 
فى بابر ماء خارجيا » ومن زأويتها القاعة » ويام تمل 


عالم المعاني . وبالرغم ما استطاعت ان تقدمه في الماغي» فو اضح 
قامأ ان مهمتها الآآن قد انتبت . والحق ان الرغية في نيد ما 
صف به المذهب الطبيعى من تصوير التوافه والدقة النمطمة 4 
امنا تون لدع" كثان :مدان عام ككانه من حيطة © 
00 من حبة اخرى» وبالاحمال لدى 0 من الأو لفين 

00 اث ب الشاب ينزءونالى 0 حَابة | كر تخملية » 
لا حكون - فمها اي الوحيد » وبعء 
العتاه صر 


إنا كرون عنصراً دن 
انم بريدوت ترير الرواءة دن تقليدها الوضعي 

ويرغعب بعضهم ف ان يضمئوها افكاراً فلسفية » و لعضهم الآخر 
مذلا أده 


كا اعت تتيحة اهنا 


ر اللاوعي كاانامات والرؤى والاحلام الغرسة 5 وق ل 
ت آل سماسية 4 العودة الى 


أحل هذا جع الكتاب 


ف الادب ذي النزعات 
الافكار الخالية او الدينية . من 
الشياب مرة اخرى يتأملون في المركة وجبهم الذاقي» ويرهفون 
نهم بأملون 4 معدمدن على 
البلبلة والتشوةش مقامين كانظمة » زلزلة العالم المتو أضع عليه » 
. ومن الظلم ان نستهين عنبح كهذا 
والا” رى, فمه ألا عرد عكاتلة او خداع 8 


جععوم الى اصواتهم الداخلية 5 
لمكدنوا واحبةه اللقيقي 


ان.النزاع القائم بين المذهب الطبيعي وخدومه يتلس آخر 
الامر شكل نقاش فلسفي حول طبيعة الواقع . واللق انه لا 
يمكن إسقاط المذهب الطبيعي من ميدان الفلسفة دون اسقاطه 
من مدان الادب نفسه . وحين يعرض الناقد لارو ابةالطبيعية» 
فينبغي له الا” يلجأ الى دقائق تتعلق بعل 'الكاثنات. إنه لا يحق 
له ان يستيدل بتحليل أدبي حسي > عا كة عقلية منئزعة مان 
نظرية فلسفية . ولئن اراد ان يدرس اتراً ها دون ما فكرة 


(*) فصل من كتاب بمنو ان «الصورة والفكرة» ١نن1)!‏ )صن مفقاس] 
اؤلفه حظن ]1 «لخلتطط 


١ 


يا لوال 


بمتل ميْليت راف 


مسساقة 4 فملبغي له ان 5 عن كل غلك ممتأفيز الى 
لايم إلا بالفن 
فهو يوك ان اصع سجين أظربة 
الذي يقوم به . إنه لا ستطيع ان عارس حكم.ه إلا وهو ف 
منحى من كل نظام 04 قلست مهمومه ان يعراف حوهشر الواقع 


وإنا أن شت 000 وان م مل مظاهره في اثر معين . وهذا 


ع 
ب لاغراء لممتا فيزيقما» 
علد مماشرة لها بالعمل 


الصا في 2 لأنه | ذا اسدحا 


عا بلمسه سا مما شراً ما وصفه الكاتب وصفا 
0 كن لم يكن الفبلسوف"” 
عيراً على ان يعنى عل هذه التأث ارك #فلامن كأن الناقد كذلك. 
إن الآثار التخملية تنكر صفتها الوجودية كلما اءتمدت على 
والذي تعليه بالواقع هو الذي يوفر لكل ائر 
قابليته لاحباة » ومعناه اللقيقي . واي عن في الا ديع 
مرة وأحدة ان نعر ف المظاهر الخ ادة هذا الواقع 4 فيكفي ان 


الحمضور للواقع ! 


00 أوفرحماة وأشدرعنا ٠.‏ و[ 


تعريفات حر ده . 


نستشعرهمامغينا فى القراءة . إن هئري جيمس 5عسقل عدولا 
بلاط اق بق ان ماتككنت زوابة اهلهاو الخاضةمن: الراقع 
المي » - وهي ف نظره م المزية الكيرى » انما هو نوع من 
« التناظر مع الحياة » في الجلة والتفصيلن . ». ورأي 00 
هذا ينطيق على اللون الوصفي كا ينطبق على الاون الرمزي . 
عن التقل :م وائننا عق التعاذل 
وعن نوع من التناظر يعطينا الفن” بواسطته دوه الياة » . 
والقدرة على خاق هذا الوهم » هي في نظره موهبة القاص”“ الاولى 
« المزية التي تتعاق ما» من غير هوادة وبتواضع » سائر المزايا» 


وهو لا يتحدث عن التقليد و لا 


وتغينة ان مقزوما واذها الى هذا لد وين ذين ان يكون 
اما بحيمس » نحثو ي حقيقة ميل الى إهمالها منذ 18 » عدد” 
من روائينا الذين هم حقاً « يهلوانيو تجديد . » 

فا كان الامر كذلك » فكيف يعمكننا الا” نصف الآثار 
النيظبرت حديثاً» وهيتقلد آثار كافكا مم0 دهر» بأنها عابثةوغير 
كافية 9. لا ريب في انر فكا صعبة على التقليد » ومن 
أجل هذا يسبل وضع ' اليد على الزلل الذي يرتكبه مقلدوه . 
والى هؤلاء :قول : انه لآ يكفي ان نعرف كيف تزعز ع 


مفاصل العال المعتاد ؛ فان هذا حل سيط » تحديد يؤثره عادة 
ادباءالطليعة . اما الخلا”ق المقيقي فيجهد دامًاً لهُشعرنا بالمتناقضات 
التي يصطرع في وسطبا. إذفئه دقبق ومعقّد : انه يعيد تأليف 
العالم فيا هو يعمل على تفكيكه. اما اذا سلك غير هذاالسبيل 
فهو يعمل على عدم حسنا بالواقع لا على تغييره » وعلى إضعاف 
ضلاتنا بالعالم» لا على تعزيزها . وان اسن ما يؤثر فينا » في فن” 
كافكا » قدرته على خلق المفارقات » ومزج العادي واخارق » 

والواقع واأرافة » وعلى ان يقدم لنا وصفاً اميناً وحسياً للعالم 
والسحر يغيب فيه هذا العالم ٠و‏ في هذا التناقش 
يكين الجانب المؤثر من رؤيته للعالم . 


وجواً من احم 


تعتقد شاعرة حديثة ان المرئي ستمد قوته هن غير المرئي . 
وعكس ذلك صحيح اها . فبالامكان القرل إن بن المرلي 
وغير اأرئي علاقة تبادل قائة على السخرية امنا متشككاً 
متبادلا. وهذا مثل رائع لاحوار الذيهو غريب” على الطبيعيين 
وللأسف » على الحدثين ايضاً » هواة الغريب واللاواقعي 

ولتعرض الآن لطي التعال هن المشكنةن فين الأبلة 
مواحجبة الواقع على انه عنصر لاروائي الخيار بان يدخله في اثره 
ام لا . ان الواقع هو ا كثر من مادة: انه شتكل كذلك» وهو 
يؤاف نظاماً لا بد ان تخضع له الرواية يا ضع الشعر للرحر 
والقافية . وهذه الوحدة الظاهرة للشكل والادة انما تملل فى 
أي فروثة 'الوسائل. الي يتمق بهنا النثر »:الطر من القبود الني 
مخضع لا الشعر . ويترتب على ذلك أن ال » حين ” يرى نثراً » 
بلس الى حد مظبر الو اقع . 

وبشا يحمل السيرياليون من الانسان سحين احلامه “يظهره 
الطبيعيون ذائَأً متنيهاً للتوافه اليومية . والاولون كالآخرين 


سالغفون فى 2 تسيط 0 الطبيعة البشرية . لقد ١‏ كد وله .131ل - 


يوماً ان الفنان يبلغ ذروة فنه حين 'يرينا الحالم وقد استغرقه 
الواقع » والانسان العامل وهو يف" منه . وقد كتب يقول : 
اننا نحد علد جميع الشعراء الكبار نزعتين : فهم من جبيبة 
مأخوذون بالمياة الى ابعد الحدود » ومن جبة اخرى تحصللهم 
حمنا خيالهم بعيداً جد عن العادي والتافه » . 


وان العبارة م الاثانية » القدعة الني تقول :2 ارت مصير ٠‏ 


الانساتهو خاصته» قد اصبحت تحت اقلام الرو اثبينالطبيعبين: 
وان مصير الانساذهو وسطه » ١‏ كان زولا 2015 زعم المدوسة 
أطيعا يناريا والطب» ولكن تاانيذة زودة ترد 


1,7 


الى العلوم الاججّاعية ) . ان المسلك الانسافي » في نظر الطبيعي 


يتوقف على الوسط الاجتّاعي الذي يكون الفرد انعكاساً له . 
ونحن نرى ازاك عوماة8» والمذهب الطبيعي مدين له بالكثير» 
بشرح في مقدمة و الملهاة البشرية » انه فكر بكتابة هذا الأثر 
بعد أن لمس ان « المجتمع يشبه الطبيعة » وهنو يقول : « الا 
يصنع المجتمع من الرجل » وفقأ للاوساطالتي يظهر فيها نشاطه» 
عدداً من الرجال الختلفين يوازي مختاف الاجناس في علم 
الحموان ؟ فقد 'وجد اذن » وسيوجد في كل زمن د احئاس 
اجتاعية » كالاجناس الحوانية 0 زولا لا ختلف عن بازاك 
في نظرته الى الرواية التجريدية . 

وبامكاننا ييز تمارين رئسسيين في المذهب الطبيعي : اوله) 
ينزع الى تسجيل سلي للوثائق ( وصف الوسط الاجتاعي 6 
اللون الى » دراسات « وثائقية » عن منطقة معينة الخ . 
والآخر الى نشاط جدالى » كالتغبير ببعض الفضائح الاقتصادية 
و الاحمّاعية . 
بامثال هاتين اانزعتين اللتين غالياً ما تسيران ا الى جنب . 


والرواية الامير كية تفيض مئذ عثيرة اعوام 


وتنامي آثار جيمس ت. فاريل ار 30 حعوفا ال 
النوع ١‏ الرثائقي  »‏ بالرغم من ان موضوعاته قابة لأن تخلق 
جار من الناظنة ,بوعل المكتون 
« عناقيدالغضب » و « صى البلدة » تنتمي الى النزعة الاخرى» 
اكعظم الروايات الني تثور على الاوضاع الاجمّاعية . ورواية 
دوس باسوس ووووه< و80 المثلثة «الولايات المتحدة الامير كية» 


» فان روايات من مشلل 


تستجيب لشواغل سياسية » فها هي كتاز بوصف وأسع يقوم 
على الدقة والتكنيك . 

ولست اعرف اي معيار صادق يقيم التمبيز بين الطبيعية 
والواقعية بالا حمال . واياً ما كان » ثمن الخطأ النأ كيد باه 
تفترقان بحظ اكير او اصغر من الدقة في الوصف . وأهتري 
يلاحظ في دراسته عن فن الرواية ان الفرق يقوم في 
الدرحة الاولى على « التدقيق في التفصيل » الذي نشعر يوم 
الماة » وهى ملاحظة تؤ كد صحتها قراءة كتدّاب كبار 
كبروست وجويس وكافكا . واذن فليست الطرق المستعملة 


حمس 


أة »عو 


٠‏ لخلق هذا الوهم هي التي تكسب اثراً ما صفة الطبيعية » وانما 


هى بالاحرى » وفى رألي » الصلة القامة بين الاشخاص والوسط 
الذي يتطورون فيه,. واما اصف بالطبيعية كل أثر يحدد فيه 
الوسط تحديدا كاياً خاصة الفرد » ويرتفع فمه هذا الوسط نفسه 


00 


الهدور اليطل. ( ا 0 عؤزء 12 عرملمغط]” 
الذي خذع له ابطاله ك] مخضع سائر ايط_ال الروائيين 
الامير كيين لصي يتحاوزم. إنالمتمول «فرانك كوبروود» 
يحايه اطياة ببطولة » بنا يتلقاهفا ١‏ كلايد غريفيث » التعس 
مبزوماً ؛ على ان البطل والضحية ليسا الا آ لتين لقدرية خارجية 
او الى الهلاك - لا يطريقة اعتباطيةةاما» 
النظن إلى ان الدآمن :و مطبوعوان:ه يبر ارجا مذ لدعم + 


تقودهحما إما الى النصر 


واما ينصيب من التأثير والشدة كاف لأن يحعل مصيرهها يتغير 
85 لذلك . ١‏ 

مالظلا الى هذا المن' يعد الفرييك: والفرية وي امنهها» 
ولا الت لم ان تتفادى من 0 الخالة الخاصة بعبارات 
سخا ص | إلى ما 
ولا توسدّع » وائما تعداد ؛ والسبب في 0 ان طريقتها تتطلب 


عامة 04 وهمن ان ترد ج حر ده 5 فبي يا تحلل 
والملاحظات الدقيقة 4 مقللة هكذا الى 85 المالغة أمكانياتها 
لاون ا 
للا مراع 9 

وهذه الطريقة العامية الطئة تفترض َك تتطلب » نظريأ 
الط يعيين لسوا هن اللاميا لاه او دن 2 حيث باتزمون 
تحرداً تامأ . وتخطيء منتقدوهم حين يأخذون عليهم انتفاء 
الشواغل الاخلاقية » والمتق ان اخلاقيتهم « الوظيفية » تعوزها 


على الاقل 520 محايداً ار زاء القيم 


افكار المانية والسمو واطرية . ( يلاحظ تشيكوف في احدى 
أقاصىه رك رحس الحربة هو المزية الرئسمية للعيقرية » ) . 
دس أنا ان نعجب ان اعتقاد] كهذا يدع نصيباً فثيلا جداً 

ن الاستثلال للاشخاص وحقلا ضيقاً جد اصراع ألم . ان 
العالم الطبيعي 
الاحمّاعية ا كحيث إلا عنم الفرد امكانية تو كيد نقسه » 
تلك الامكانية النى تفترضها اللمأساة . فلس متاحاً لاطبيعة الا 


لوت وأاحدمن العظمة : هى انما ارادتآان تعطي دورة عن العالح 


دن د الضخامة والثقل والارتيا 05 بالأوضاع 


واسطة عدد هائل من التفاصيل المجموعة يطريقة منظمة . وحتى 
ايامنا تظل م روحون-ما كار ) 11241121 -1184011 110 ابرز مثال 
هذه العظمة . 


لد رمم:) فها سيق صورة لاطب.يعي المثالي 2( الذي هي نتاج 


شيطا د في أطريةة مدفوعة الى أبعد الحدود 3 
فى الادب . 


هذا ١‏ ار » لا وجود له ف فان اللساة تنتضر 


والواقع ان مل 


آخر الامر على النظم والطرائق والاظردات . ومن الصعب 
ذكر روائي طبيء بي واحد »لم رج » في بعض النوا- ي »© على 
المياد ديء الا أسية [لمدرسة 8 فلندتعررضص اكير الكتات 

فرنسأ واميركا كا لنرى كيف ان 000 


ول انتصرت على ضيق نظرباته 5 


الطبيعيين في ة 


اما الاخوان غوتكور «دمعده»6 .1 فانم) © ”م نشير 
ناقد فرنسي » قد نحا بالرغم من الظواهر » في الافلات من 
مفووم شُديد الصلابة لاواقع الام » وذلك بفضل ما كنا ينعمان 
به من مروئة اكتسساها من كوا من الانطباعيين » ونضيف 
الى ذلك ايضاً بفضل ذكائها . 
يلتزم المباديء الطبيعية . 
في « جرمينال » يرتفع تمولاً على اجنيحة خيال ملحمي » حتى 
اس ماك بفاغتر : دالها” 
ينتميان الى الاسرة نفسها ؛؛ ففكراهها وطريقتاهما 
تتشابه كثيراً ؛ وهذا ينطمق على كلفهما بالآثار والفخامة 
والعظمة » وعلى انحذاس) الى الملحمة » ولا سما على نزعتهما الى 
الانثتقال م 0 الى اطرافة . 0 ماخمة زولا برتفع 
الابطال من تلقاء انفسهم الى ما . وماهي ثاناء 
هذه العشتروت للامبراطورية الما ليه » 3 هى » إن , تكن 


واما زولا فهو بعيد عن ار١‏ 


فهو في عدد »ن رواياته 3 ولاسها 


اخرافة 5 ومن هذه الزاوية 4 اليه توم 


واهدافهما 


رمزاً وخرافة 9 ) يي 

وباارغ من ان نثر زولا خال من اي عم حمالي » فانه يبلغ 
ان تسح رثأ بصلايته وحيوننه 2 وهها مزيئان مستقاتان من أرادته 
الشديدة فى ان مخاق امناة من حديد فى مختلف مظاهرها . 
١‏ إن الاجيال الى ادكرت زولا 4 أذ أرادت التفاذى من 
أخطائه »وقعت فيالتجاوز العكي»في الاساوب المبهم التزييني) 
اما هوسمان 5 15111 1] ؤقد كان اشد اماما بالكل مله 


1131338580 طعا الا لاتوسيق ان انتمى الى مدرسةميدان 


بالمادة » حتى في عبد انتاحه الطبيعي 


صوكلكة11 : أقد تبع طريقا خاصةيه »وايتعد عن الطبيعية لكيلا 


بعود اليها ابداً . وبين الكثاب الفرنسيين الاحدث عهداً » 
نحد قلبالامن الطبيعيين . وقدصنفو اجو لرو مان «تفسهةا ممانال 
بينهم “والواقع انه ينتمي الى اليل الثاني من اجيال كل نظرية 

ذما في ذلك نظرلته . وبالرعغ من ان درسم يظل اليوم عسيراً 
على القراءة » فاته اكير الكتان الطبيعيين الامير كيين .وتتاز 


6 « الام وعظمة ريتثارد فاغثر 44 لتوهماس مات 
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آثاره عزايا باقفية : حس" بازاي لعالم المال والسماسة » ورؤيا 
بدائية نثرية لا ينقصها مع ذلك شاعرية يحد التافه والقبيح 2 
وعشق حائق -الحب فيساءة القتال هو الحو المقيقي لرواياته 
ولس سنكار لويس قتعا عتقاعم5 ووائيا با معنى الذي نعتبر 
به زولا ودريسر. فهو ينعم بموهبةالريبورتاج » ومن اجلذلك 
كان من حظه ان يحد في الطبيعية تقنية مطيئنة . واما في آثار 
فاريل » فنحد حضوراً 2 لقم الاخلاقية ؛ وباارنئم من ارت 
فاريليقذف بالدين عرض اللائطعفهو لاببدو أقل أمانة لمماديء 
الكاثوليكية ؛ وعثل بطله د ستادس لونيغان » » صبي الاحياء 
الفقيرة الني يرى فيها الشيبية المثل الاعلى في « اللموذج الانيق» 
عثل رمز اكثر ما مثل شخصاً » بطلا من الذين يعطون اسماءهم 
في الميةولوجيا المدنية . وأما يعية دوس باسوس فقد وجدت 
عبن رهاق 9 الوالاياك: التحدة الامير كيه الى > يستيرها 
النقد صورة كميرة لقرب زوال حضارتنا المادية . والذي غيز 
دوس باسوس عن كثيرين من اكاب الآخرين ذوي النزعة 
السياسية نفسها » انما هو صفاء حسّه بالعدالة » صفاء يكاد*ككون 
غريؤياً؛ ووه" حم 'للمظبر العا' "بي في فى الحياة الامير كية» ولاناحية 
الجنوية فيه اايذاً .ثم ان «الولايات ت المتحدة الامير كية »احدى 
الروايات الطبيعية النادرة التي بحس 
برتيط فيها الاسلوب والدكاية ارتياطا وثيقا 
مع ذلك الى ان الااصداء السماسية وخاصة كونه نتاج دوس 
باسوس اثراً « حالياً » تقبّع حتى نقائصه . وعلى مر” الايام 
سيظهر وافهها أنه يصور اعدانا اجمّاعية اكثر ما يصور مصاير 
: واأما فو لكر ود اسه وهمنغواي 21106181723 11 
وكالدويل 10611ه فلا ادري علام يعتمد الثقاد أو مؤرخو 
الادب اذ يسلكونهم في عداد الطبيعيين . والق 
فولكثر العجيية في الاق » وحسه الفكاهي وسعة خياله »كل 
ذلك حول دون هذا التصنيف . واما هملغواي فهو واقعي 
عندما خرص فقط على ان يلتقط م المتعاش وتسلسل الطواوت 
الذي يؤدي الىالانفعال» ثم ان فنه في الوقت نفسة ذافي »قليل 
الاهتام بالوثائق وبالمءطيات الخارجبة؛ وهو يبكشف نزعة الى تصوير 
واما خير روابات كالدويل 
فتظبر تفضيلا للبزلى وللمجرى العادي لاحياة الريفية . وروإيته 
تظريق التبغ » التي لا تصور الا في لحات خاطفة وسطأً معيناً 
من الناحية الاجتاعية » تدور في معظمها في 


فمها الاهخام بالاغفة والى 
. وتحسن الاشارة 


حة 


ان موهصة 


ذاته » والتنذادا بأهراء 0 الانا اه 


إطار أجذي : 


15 


انه من السهل الوقوف على نواحي الضعف في 
المذهب الطبيعي بصرف النظر عن الاشكال التي يتلسها لدى 
عدد من مثليه وعدن لمر كن الذي لشعله ف تاربخ الادب 
الايد ': 
وماق ازذهان الذهت الطمعى ال عقر روس مر قاوز 
من الاتكار العللبة على ميدارن .القن الفامض. ...ولا بذك فى 
ان التشويه العلمي الخاص بالطبيعية قد كانت له نتائج متناقضة. 
ويحب الافرار اث المت قد ادخات الى الادب افكار؟ً 
ولزائق كديدة الملاية. > والكنيا قاين ذلك ااكمية قرة 


ولاريب في 


فان النقد التقليدي سُديد التغرض حين لا يريد ان 


جد دده والهيت ذورة حققشية أذ هدمت اطظوة الى كان «العتصر 


لانن 00 <١‏ يزال يتمع بها ٠‏ واذ حررت 
الروابة نهائياً من مثالية كاذية كانت تمنعه لوقت طويل من | 


يتناول بعض مظاهر للحياة كانت تعتبر من البشاعة والترويع 
يحيث ينغي الا تُدرج في أثر فني . وقد ناج ء ن ذلك اغتناء 
في الموضوعات الادبية لولاه للا امككن انتتساج 3 5 

ل او « في البحث عن الزم ن الضائع ». وهذه الظاهرة 

ل تعرفها » إلا قليلا » البلاد الاتكاوسكسونية حيث 0 تكن 
الطبيعية في المق تياراً أو حركة » وحيث لم تكن إلا الذروة 
النهائية لاثمار الواقعي . واذا كان بودنا انندرك دورها التازيخي 
ب الاؤروبيين في الرجع 


فمتيغي درس الكدًا الاخير من القرت 


التاسع عشير . وهذا م كيه الناقد هأنس نو مأك مممصدنادلح كد11 


عن المدرسة الطبيعية الالمانية في اعوام «للما : «(١م‏ ارت 
الظاهرة التي حدثت فى بدء ظهور المدرسة الطبيعية قد تكررت 
فقد “رئي المعتنقون الاول 


لاحرة بفسرونا تفسيرات عتلفة ومتعددة 2 ف ذا كد اب 4 


فها بعد بالنسة لأمدرسة التعبيرية ٠‏ 


كانوا ف البدء «ثاليين يتفمو نالى بورحو ازين أدعياء يدافعوت 
عن برنامج ذي ادعاءات علمية » ما ينضمون في الوقت نفسه الى 


2 


مشعوذين كانوا يستغلون مواضيع العشّق .. كانوا ميا 
يصطقون تحت رابة واحدة » اصدقاء اليوم » وأعداء غدا .. 
كل هذا كان يستجيب استجابة جزئية لضرورة تارمخية . وكان 
الاوان قدآن تقلب الذي ينتمون الى اميل الثاني .. كان 
من الممسكن اخير اطراح الا كاذيب الني لا طعم لها في الفن 
واللياة » « ويضيف زومان ان الطبيعة تتلخص في نظر بعص 
الكدّاب في والتحدث بطر يقةصرحةعن الاشياء الني دكن متحدث 


. 144 2 , أت لتمعوة6 م06 عصتغطء21 عطعئتيهء 8 علط + 


ذلك اين ٠.‏ 01 
1 ان ااظ ظوة ة الني تَفهيك ما الطبيعية ا تعني ان الهم الني 
وحبهت اليها في هذه السنوات الاخيرة ليست على حق . فالبرئغ 
من الآثار الى ى تكشف فْ مه ده 
ألايام لا شك عن مظاهر اكبدة من الاجباد والاستنفاد 
الطقيقة قد انحط الى 
تصوير لظل الاشياء الصيحميحة 4 دوت م معى ولا مدذى ادبي ٠.‏ 


علها > 


استطاعت أن تنتحها 4 ل" 
فانحما كان يستيدف فيها من قبل توحى 


ولما كانت عاحزة عن أن تحدد نفسها » فقد اضحت الآن لون 
من الواقعيية اللا عمة لنفسه الادب اليد والادب الرديء ٠.‏ 
والانتقاد الرئسى الذي مكن ان يوحه المها هو انها تنظر الى 
الواقع : ى عاجز 5 عن ٠‏ ان حيط 
خنلف العناصر الني 3 لف منها 9 ا الذي عارس على 
مخيلة ونا نينا الممدعين : 


كيقين غير قابل لاجدال . و 
1 حقيقيأ . وفي ابامنا ليست العادات 

والمؤسسات هي التي وضع فى فى قفص الاتهام بعد م( وائما الواقع 
نفسه الذي أصبح بالندمة 5 هذا ارح الداءمي 
عنةه كير كيغارد فْ مذ كراته :2 22 رطب مفدوح “ومن 


الذى تحدث 


الخير احماناً ان يظل مفتوحاً » لان أله قد يتفاغ حين م 2 
الى الزوال . أحدها اتساع افق النفس تت فاق 
الأدب عضت تأثير 3 النفس 4 مطاف من جديد فوق ط ونا 
النفس » ويكب” على النحوى الداخلية الني تمع إلى دقة 
الملاحظة الطميعية تلقائية اللاعقلاني . 

و" لاءحظ توماس مان بصدد زولا ق فان الطبيهية » لفرط 
رغبتها في خلق الهاذج » قد انتبت الى الاسطورة . 
ان نحد مثالا لهذا التطور الدبالكتبكي في كتاب ك ١‏ اولس» 
وقد كتب اه هاري لوفين مستكع.!] ورونل] في در أسته عن جوس 
ان )2 الاسطورة فى الاودذسة تثرا كب على وصف 2 دوبللن 0 
مناطوم “ذلك ان الاسطورةوحدها هي التي حكن ان 'تكسب 
غلا وآمعا ونانيا كيدا عاذ ومن .+ 

وعلى الصعيد الاحتاعى والتارنخىي» لس لاطميعية اي م 
في ان تعيش بعد النظريات العامية والتكنيكية التي هي نتاجها 
. إن عالماً بأ كله ينبار 4 وة 


وبوسعلا 


الطنيعية ان تصفه وتسحل مظاهره م دأم ثايتاً» امأ الآ فيس 
الأمر كذلك » وان الأزمة العميقة التي يحتازها الفن المعاصر 


"2 


على انه ينبغي لنا ان ننتصب ضد بعض اللكسّاب هن أدياء 
الطليعة حين بدءون ان تصفية الطبيعية يعنى تدفية الواقعية 
نفها . فلت كان مثمراً تشريم الواقع والزقزف على شفاياه 
ونقله رموزاً ودوراً » فان محاولة هدمه تشكل على العحكس 
تراجعاً وهرباً . لأن الواقعية التي هي: من أمم مكاسب الفكر 
الحديث قد أظبرت كيف يمسن التقاط الاحداث 
. وعلى الرواني 


ثره سيصاب دجما دعدم الانسجام . دفي 2 مزيفو الما ل 0 


البو ميبة 


ومعاتقتها » قبل اجمبع» ان يشيناها » وإلا فان 
لاندريه حيد 4 لد مقطعاً خالد؟ تحدث فيه ادوار عن ثقانص 
المدرسة الطبيعية فقول 5 

2 ان اكير نقيصة ف هذه المدرسة هه ى انها 2 ع قَطِعدها 5 
اتحاه واحد داماً 4 ؛ في انها الزم اطول ٠‏ وملا كرون ذلك 
الترض كا وبال # آمانانا + فزرظي ايا 
وذ ان ادخل كل ثيء ف هده الرواءة :»4 ولكن 
دده يميه « غير الي ا احسب انك تريد ارت تعد عن 


اقطعها ابدا 5 


افهمنى : 


الواقع”. » فيتكون جواب ادوار : « ان مؤافي الروائي بود 
أن يبتعد عله ؛ ولكنني انا شأعردة اليه دون انقطاع. والحق ان 
هذا هو الموضوع : الصراع بين الاحداث الني يعرضها الواقع» 
والواقع المثالي . » 


صدر حد ثّ 


سللة جديدة لمطالعة والتدررس 


للاسئاذ مهل اجذوب 
ظهر فأهنيا : 
الشمن 
١‏ - مدينة التاثيل قل 
قاهر الصحراء 06 ق.ل 


يصدر قريبا 
2 ثورة الخرية 


دار العم لأملادين 


ب دللا “ك2 للدي يفاره ار حود ود ا لياسر لكلرففعطقاار72لداار 9221 


و ع 


«ه4جه ا 
الى أخي الشاعر علي ال بي » رداً 


عساوب النددن > وزا 14 


حل وما اكثر أحلامنا!- 
حلم لقاء الول ؛ من رمد ان 


وغادروا الساحة 6 لا عوذة 


دعني من الاحلام يا صاحبي 


فلس في قو مي ذو عزرة 
قادتلا ثأرأتمهم لهسم 


فان دعا المحد لساحاته 
03 
سادة ذ'ل" » طالا صفقت 
باعوا الى الشيطان ارواحهم 
عد 
نثغو لراعينا وحزارنا 


٠. 


٠. 


نمحد الطاغى ©» ونمنو إذا 


سدة أعر ام نقضت على 


لا اللد والرملة قفد عادتا 


على صفد'ت حريدة « اليقظة 04 الع اقيه 3 والي يتما بقوله . 


سوفبندك ممقفل البغي والاوثان والعدف» من رواميالسيول 


و0 
الوعى ) وعى الشعب 55 كذب مم . 


3 سشعسئنا وعى واحرار 


3 
«ناضاقا الكترى وشيريدا 


على قصيدته التي تاطف باهدائبا الي 


؛ واللد ؛ عند ليل الصايل 


و من تكرار امثا 
وكم شين مك إذلا 


لهت ته 


8 


يدو لوه للعدى صاغر بن 


وال الثارات والنصر 
تدفعه أ 


. 


35 


”نيا 
لس هم عندد العدى ثار 
كلسلهم دم الوغى العار 
أكفئنا مكيرةة ذه 
و نحن بعنا 1 نبلنا قبا 


ينا 


أ 


ندرك معنى العزة الساميه 


اغحية واحدة راضيه ! 


كا نتفي اذل مان 


لتسمعا رجع أغاري دنا 


42/27 دو رار رط رو لد 44/11/1712 


وخط يان يعن عرسصاة 


د 
باكر الناك مووي 


ل 


أذلثة” من » وأوطاتتنا 
ع3 
دعي من الاحلام يا صاحبي 


40747/77477777 “لدر/ل ادد ,77 .ال دادر :ددرن لف 7ل تكد ا “له ”دا ,7ل هادان :”7722741772772 0 0770 [آ[أأ0 بمب م ل ير م بر لل 


متت ا دام برعى أمرنا قادة 


عمارن 


قن فا الى 7ه 3772ل 7ل /44747/لن هلد 7ق 7لل 4ه 37لا 7ه 7ه 377 7ه 2 2لد/7لقد2227// 


و قو تنا لقمة إحسا ٠‏ 

وأمل العودة للدا 

تعشق قيد الذل والغا 
عسى الناعوري 


١ 


يي 2 2 2 يي يي يي ل لي ل ا ير ب 44 1 
6ل ما رمه 


ها 


5 


03 5 5 
0 ل 

ضصي ماله ١‏ 
ظ “الايطارا ١‏ 
ا مر 2 لم ا 
1 « في الطرف الحنوبي الغربي لاحد معسكرات ) 
0 اللاجئين ... في قطاع غزه . صخرة كبيرة | 

ا عدن اليا ع عدء اللقملة الوكين 
١‏ بحاس ليه هدله: اللاجنه لحري 4 ْ٠‏ 
ا الصياح لامساء .. في انتظار الزوج الا 
ُ باصخرة الانتظار . . أخشىى عليك انتحاري  ١‏ 
ا أختي. ٠‏ تضبع حصاتى فى زحهقة الاقدار ٠‏ 
0 مت 5 ع ا 
ا ودعت روجي .م ؟)| شسرى .. ممع الأحرار 1 
١‏ ودعته بابتسام وقورة » واقتدار 0 
٠: 28‏ 5 0 0 
8 0 5 
ط كت" تبح وحدي وفهفى»..وامياني. .! 0 
ا 5 0 2 000 ع 
0 فقال : صولى وفالى عد| وصولى صغارى 0 
1 1 1 الع 7 0 
و هم أن دعالى مقصر' .. الامصار ١‏ 
عه ١‏ كن 000001 

8 هاءع -إحة . 4 

ا سيا 3 فشدءًا ( للاثي وضاع خلف لغبار ل 
| فمدت..احمل نفس مححدودة » للدار 5 
ومر عام” 4 وعاممم” ونحن قي الاحدار ١‏ 
لسار من عن كع نسعى لغير قر أر 1 
93 5 ع 8 
1 باون .. بمرت متطتع الأوتار (١‏ 
3 عا عل ل 2 4 أ 
« باط » ايأني قريب من جولة الأمصار | 
الم 8 5 0 
1 211ل سات رفي واتطيان ٠١‏ 
لك يت 4 0 
٠‏ ويصمتون ... وابقى ‏ من صتهم في أوار ا 
ضاء ... أي جوابٍ يحول ف أفكاري ا 
وكل ثيء .. تلاثى حتى بقايا اقتداري ١‏ 
حى بقابا عنان": وهضئنلهة لصغاري ا 
3 ا صخرة : نحنتبا معاول الأقدار ا 
0 قولي .. سيرجع زوجي محاللا بالغفار 0 
ا 5 0 3 7 ٌْ 0 
0 اله يدم وعى الفئه رسإزارى 1 
٠ 7 ٠. 0‏ 2 8 ع 7- 8 
١‏ ' قولي سبلي . . . سيأني يا صخرة الانتظار | 
0 0 
١‏ غزه هارون هاشم رشيد  ١‏ 
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إ مبداة الى 8 | 

فال الراوي 

مذ تفتحت نفس دون خواتف إلحماة وهو كالاعصار لا 
دا ؛ يعدث دماراً في قاوب النساء ديزرع الرعب في نفوس 
الرجال؛ آناء كانوا او أزواحاً او إخوة.. وقد طوتف دون 
خوان في مالك اورياكلها » فاذا له في كل بلاط مخادع غرام 
وفي كل مدينة مطارح حب ... ولكنه على حكثرة تقلبه لم 
ترك ف مكاث ذرة من روحه » وما كان هواه ؛ على تعدوه » 
إلا قدراً سوقه دون هوادة ... حى بلغ الار بعين ١‏ 

ا # اس 

الأفق عليقة تلتهب بنير ان الأصبل » والسماء حديقة أزهر 
فبها العصفر والبنفسج والررد» والوادي الككبير يتلوى كافعوان 
حرافى ملون اللقات » ياتف بكسل حول إشْبيلية التى تنوء 
اه ' 
من الرماس, ل 
و في الي الذي تعا كأ 


سوته خلف العىتدرائية 


أنفاسها اعأر”ى 2ت سر ادق 


سس :3 : 5 
كانما أسوة تلقن لطديث 
20 دون خوار 3 


دفي 


يدرع بهو داره كالاسد 


رصع مم با بعتي ا اد 


؛ وقد غاب تغاره 


ومن عدا : 


الحييس 
في افق بعيد . 
د رد نه كل يرم فد سور بن 0 4 ل رأى كارمن لأول مرة 
قْ اعياد عيد الفصح : 

وارتسمت على شسُفى دون خوان بسمة ذثيلة فيها انان 
يوم كان يسلى ملاله بالاختلاط بعشرات الألوف من الواردين 
عل سد أنة يه يلوم ورحلوم للاسترااك قُْ مهبر حانات العيد العظير » 
ف كفت على اأرصه ف لدشهد مو كت | اين كس و حم السوة 
مارت الصايات اي وصور ر القدسين 4 او يتذوق النبيد 
الام لي الابيض في أجل ا وانت المقا مة ف الهرا 3 الطاق » 
او لسع دنظره قنأة ة استردفها حميها على حصان ابرض وقد 
ارتدت فسطانا الفففاض الملكشكش وزرعت وردة حمراء في 
شعرهأ الأسود وأخذت توزع النظرات الماحجدة على الرجال 4 


كل الرجال 


١‏ 7د ١“‏ ”لد 7 قل ه#قدار/ 7ه ا يلل ل ل اا ده :2/27 داور ب 


يي رون ل 5 


وَصَ د عزدهة سهصباءع يعارت 


بف 


٠‏ الي 


2 كان دوت شوان د هده الموع من اأحدى 


كأنا عر من 
الكبولة ا الكشيرة عن أنياما ا 


واستقر ثُقلها في :فسه » ولكن ذلك لم نحن من قوامه السامق 


وض عدأ 3 


النسسات . فهو كن ناشت الياث. + سنا 
كقملة عايه بالشيب وباليرد في 


فبو قد جاوز الار بعين منذ م قلاثل » 


و 0 عيرق عمايه بل ملأها دنى هن التجحارب وأضفى عله 
كل النساء 


وسار دون خوان كأن ل ملككه > فقد داخله الفرح 


قلوب العذارى و #نو اليه 


الذى ساد المديئة على وسعها » وساقته قدماه نحو برج الزهب 


0" 


القاتم على ضفة الوادىي الكيير 4 حدث اقيمت مخصة وأسء 
شارى عليها الراقصون » ووقف مع الواقفين يتفرج ويفتح 
أسماعه ارئة القيثار . ولم يكن دون وان ليدري بان قدرهقد 
ساقه كن هذه المئصة بعمنها يحول عكرق حياته على انغام رقصة 
غحرئة 4 وإن يكن قد أبن ممحان لسري ف عروقه حان 
اخذ العازف بحر ي أصابعه 
لسرعة مومة على الأوتار 
لستنطةها 0 3 كض 
فْ لسع 7 أنه سيل مهن 
و البار 


َم توقف االعزف وبدت 


0 7 0 7ه -:,هه 7 ١‏ لور 


ل يل لي اي ا ل يي يي ل 02 2 4م ا لمكا كيين ٠.‏ وعلب دور 


ما ليب اطبيال وكمم بالقاب فى شساء إسشدلية » واخسدت 
| يليب 0 ومح بالقاب قُْ نساء آ دملمة » واحعدت 
كارمن رقص 3 

وبدأت تذلوى - والاوتار تصاحمها لادوت ان شحر ك فى 
جذعبها عرق . فقد تر كزت المركات في ذراعيها يعيشان لذاتها 
ونطتقان بلعة الدنا حات 4 _ مال عدقع | على كتفها وانسرح 
سعرها الفاحم بدذاعيه النسيم ال في من النهر » فكأ نما سور 5 
سامقة تسر فمهاأ الريح _- ريح الموسيقى 32 فتصفق باغصاما 
وتمزج بآلاف الاوراق فيها . 

ثم تسارع الايقاع» وأخذ القبثار يزفر زفير اغصا ن الضوبر 
تحري فيها النار فتنفجر وتف ذف بألسنة اللبب » وانطلقت 
كار من 3-2 ا اسيك عمس او ركبها شيطان الرقص 
تضرب الارض يعلف طوراً 2« وتداعيها طوراً آخر بااف 


0 


كا نا تبدهدها . 

وم بدات فدأة توقفت دون 'إنذار وهوت على الارض 
كعصفو ر جر اح تنائر رئسة اميل و مضت عينمها فى إحباد 
لذيد ّ وعلم دون خوان ان مصيره قد تعلق هذه الفتاة وانه 
مقمل على احداث خطيرة 5 


ولم يتأخر لحظة امام السبيل التي سُعر انما خطت له بيد 
القدر » فتقدم من كارمن منثها » ثم استأذن منها ان يرافتها 
فى عودتما الى بدتها » فقيات بعد ان ألقت عليه نظرة خاطفة » 


فحصته فيها من فرعه الى قدمه » وزانته وكالته . 

وسار الاثنان منمهة عن ينظر ان ال ىالخور كر فيه القوارب 
المزينة بالامشة والسحاحيد الملونة ؛ تدث ف انحماء الافق رنات 
القبثار وهر 3 الاشبيليين يرقصون ويغذون. ثم عبرا المسر 
الكمير وتوحها 2 حى « تربانا 20 حمث لقم الغحر 4 المنتشرون 
في أنحاء اسيانيا يعيثون فيها فاداً وعلأونما موسيقى وسعراً . 

ولقد 5 دون خوان هذه الواحة وسكن المها 4 وازمها 
فلا يفارقها الا لاما .وأقد خالط وده كار من وعمئاها الزسدتان 
الذاحتات. كنائه:* واستى من تهت ا الريان شان ديد 
وعشرين ما كان يحم بعود 1 و مدل علي ا لشى ع إذ ذل يعد 
لشذيء سو أها قيمة لديه 2( وأغدق علدها هداناه 9 و افر ل#4ا 
القلادا لوه من طليطلة واطرائر 


الارض »2 فغدت الغجربة ترفل فى حلتل ل حكن لا فى أسيياية 


من غرناطة والعطور من اقامي 


مثيل . وملأت علاقة دون خوان بكارهن الاسماع » فعجب لها 
بعض الناس - ألم يكن دون خوان قد بدأ هدأ ويثوب الى 
رسده 0 اما الإصدقاء فبزوا ل ددسم امام القدر الحتوم 
السو فق الضك مل وقطعوا عنه ز زباراأ مم 3 فشننًا 

د بأيه دوت خوان بكلام الناس أ 6 خدلان الاصدقاء 4 
إذ كان يعني علوم فى حيه نحما فيه ساعات هندمة ساعة » واخرى 
عاصفة رتح له اركان حماته 5 

وامس © كات الو عاصفاً ددله وين كارمن 4 ولدس يذ كر 
ما دعاها الى ان تثور » فبي كالبحر لا أمان لها . 
يه غاضيين »وعول دوت خوان أن للا تعودث الما قبل أسبوع. 
ولكن ها هو2 وقد دنا موعده اليو مي معبأ 2( يدور كالاسد 
اليس 5 ذلك ديدأهة كك سه ر بن 4 كما تشاحرا لا كاد يشام 


وإذ دقت الساذسة في ساعة الكاتدرائية لم يعد دون وان 


وقد أفترةا 


رف 


يطبق صيراً فخرج من ندنّه الى ال لشارع عله نيحد سلواه فيوجوه 
المارين وضحة الما :في المدينة . وسارت به خطاه نو سوق 
الصاغة واخذ ينظر الى الواجهات فعلق نظره في قر 0 
الزهه المثغول 5 
صافيتان تبرقان بر 8 ا يي 
عبنا كارمن ترئوان اليه كا تفعل كما جاءمهم 
جديدة . ودخل الدكان - في وال فايتاع القرطين ثم توحه 
مسرعا تو حي « تربانا » دون"ان ينتظر هموط الليل كااءتاد 


ها هو البدت 6 وها هو الدرج أخارجي الذي صعده ‏ مرات 


كأنه تطريز يدوي 4 تنام فْ سا كه لو 
. وبدا له أن تنك 0 


ا دأ ها هدية 


لا بد كر عددها » وعاد منها عقن دبال سمه باهر ادة كالغائص الى قاب 
البحر 1 أفي بالدر والارحان 
عسك سمقة بده كيلا العم صلميله 4 واخذ ببسم وهو شخيل 


. واخد تصعك الدرحا تِّ بسطء وهو 
دهشة كارمن دان ستفتح له الياب 

وإد ل( ببق بيله وبين الباب سوى درحتين حد في مكانه 
كأنه تثال من الجر » هلقد سمع نمطا وراء الباب » وتبين 
صوت رجل يذحك وصوت امرأة - انه صوت كارمن !ب 
يحاوبه . وكاد دون خوان ان لا يصدق اذنيه 2 ثم قال 7 
أ ا او ابن عم . ولكن كارمن ا[ 


لها ولا ابن عم . . اذن من هذا ؟ 


ع 2 انما وحيدة إلا اخ 


واحس ببرد قأرس #قيت يدب فى انجاء سمه كأن اموت 
3 
اجتاحه غضب هائل كر فى عروقه كالمعدر:_ المذاب وانطلق 
قور اناك فو الججاكت» 
ودعاه الى التسلل يخطى الذئب» ثم وضع اذنه على خشبالباب 


للست أظفاره قمه وددت قطرات معن العرق على حمائه 8 
ولكن شيا في نفسه استوقفة » 


واخد ينصثت 4 فسمع صوت كارهن تقول : 
اق قليلًا بعد. 
وصوت رجحل فيه حرارة الشباب ودعايه : 
الا 


0 لقد دان موعد صاحبك 1 
.. ما اظنه يأقي لبوم . . لقد تخاصنا 
ن مكلام ما ممع 53 عن العودة 4 ما 


اس فألقيت فْ و حبهه 0 


بالك برجل 9 

يبدا كيف تقولين هذا عله ؛ وهر متعاق بك 5 وانت 
كذلك 35 يقال 

هأ | 5 إِ قبح الله وحبهه 5 لولا ما يعطيق ا كمات 


هه 


مسخو حده 3 


اهو سبي 7 لقد قيل لي أنه في عنفوان الرجولة . 

عنفوان الرجولة 9 لقد جاوز الاربعين » وليس ذلك ما 
يازمنى لاثاني عشرة التى ما ١‏ كلتها بعد . 

ونا اريك ادن؟ 

وظل ه. 
عظيمة . وانقلب كرسي على الارض . ثم ارتج” السرير كأن 
كارمن والثاب قد أهويا عليه معاً 
اعقبها ضحك رخو . 

ثم عاد صرت الثشاب يقرل في دلر : : 

كيف تفخلين سَاباً فقيراً مثلي على دون خواث الغني 
النسل » الذي ا خضع لسحره احمل نساء اسّانيا 9 ١‏ 

فقالت كارمن : 

ا ادري ان هل 
اشبيلية .. انه سي قبيح » وسأقوها له اذا جر وعاد الليلة . 


لوال #وقهرات انتما افيه 


3 ورنت قل متسارعة 


ذا السحر الذي يتحدثون عنه في 


لقد ا حماة النفاق 4 أبتسم له وابدى السرور وعمناى على 
الساعة تنتظران ذهايه 4 وهو لشكو 1 هيامه وغرامه فى الفاظط 
لا افهمها 0 ويطلق علي اسياء لا ادرك معناها 


يسميني 9 انه يسميني « واحة» أتدري انت ما 


٠.‏ اتدري كيف 
عي الرانية 9 37 
ما لي وللكلام» انا اريد الما ةتنيض دماً وتنطق صخا وهنااً, 
وهنا قاطعها الثاب مي ا : 


هأ ِ لقد فهمت 55 فهو 3 


. اذن فهو 
فانفحرت كارمن ضاحكة : 
لا . ليس الأمر كما تظن » نما زالت فيه بقبة » ولكن 
قوله اكثر من فعله » وهو محدث احكثر منه خليلا .. ومها 
يكن » فا ابعده عنك في هذا المجال . 

وخيل الى دون خوات ان البيت عيد على أسسه ©» إذ 
اثقلبت الغرفة الى ميدان صراع واختلط فيها الصياح والضحك 
وتعالت سهقات كار من تنفذ من خلال الباب كأنما 
اردشت إلى قلبه . 

وكان دون خوان » طيلة هذا الموار بين كارمن وصاحبها 
يشرب كل لفظة بشغف » ويجد لذة كبيرة في آلام 
ويستقيل السها م بصدره علها تصيب منه مقتالا . . وبعد هنيبة » 
سكنت نأمة صاحي البدت كأنيها يستريحان من النضال»وغاب 
صوتاهها عن ع دون خوان وملأه وجيب الدم يدق 
كالمطرقة متسارعا في صدغيه » واسدل الغضب على عينييه 


سويسام 


5 


غشاء قرء ا فامتدت ده الى مقرص سيقة وانتشياه وبدا ف 


وحبه بريق القتل . 


دون 'خوان كتفيه ف استسلام 3 اعاد سيفه الى مده وتزل 


استرخت بعدها ذراعه » وهر 


الدرج سطء الاريض الناقه وذهب,على وحبه في الشوارع البي 
ذهّيها المغيب . 

وعادت به قدماه الى المسر الكبير فوقف عليه يذ كر 
اول بوم 0 فيه هناك مع كارمن » 3 نظر الى النهر الواذع 3 
وطافت فى ذهنه صور من الراحة الابدية » وبدا له ان الثمار 
يفتح له دوقن م ن ااسلام والطم أنشة ٠‏ وانتفض -دون خوان 
وطرد فكر 
ساعة او اقل » فوحدها م تتغير في ثيء > ورفع عينيه الى 
مأذنة الكاتدرائية لعلها مادت على اركانها فوجدها قامّة تطاول 
السحاب» وآخر اسعة الشمس وت على تال الامان الذي بعلو 
قمة الأذلة . 


ة الموت »؛ وتوغل قْ المدينة اله شهدت هناءته مند 


وسعر دوت خوان فْ 0 رارة لفسة أنه انتهى 4 وان واحته 

لني علل 0 في الخلود اليها لم تكن الا سراباً » وان كل 
0 ني استظل قم اوارتشف من نابيعبا ل تحن 
الا سرايأ ٠‏ 

و بفى من حلمه الكزين الا امام باب الكاتدرائية ( ونظر 
عثغال 
العذراء 2( عذراء اسبيلية ذات الدموع 3 فانساب ف (فسه 


الى الداخل » فرأى الشموع تذوب في طيأنينة امام 
المعذبة فيض من السلام واجتذبه الهدوء الشامل في بيت الله » 


داعس 


قال الراوي 
وصحت توبة دوت خوان فلس مسوح الرهمسان 2 
وأمضى بقية عيره في التعبد والاحسان » وباع كل ما يلك 
وكراس ماله ليناء مستشفى للنقراء والعجز والنساء 
الطريدات:. وما زال المستشفى 
سف دون خوان وقناعه . 
وبلغ من تفى دون خوان ان ألقيت اله مو الدبر 
الذي وله » فأ داره خير إدارة ومات فيه في ريح القداسة 
: . وقل ان بعض الممحزات قد حدثت على قيره .. ولكن 
لذلك حديئاً آخر . 
بارس 


امأ فى إشسلية » وفسه 


صباح حي الدين 


صّول ار زم صول امد ا ليصوراطى 


الم ضوا خض 


قم عارا لمات 


9 
من الصعب ان نحدد قَاماً الطريق الذي يقطعه حاضر العالم 
لحديث إلى المستقيل . ذلك لأن عتاصر الاضطران الحتافة » 
تقف فى مواحبة الحماة الانسانية إلى درحة نحس الفرد معها انه 
007 طن على ذيء ملكه حتى صفاته كإنسات » فحر ينه 
مفقودة أمام المصادفة » والسلام الذي علش قمه سلام سكلي 
بدو واقع الحماة معه اكثر اضطر 6 في <الة اهرب ذاتما» 
ولا نخالف اللقيقة إذ! قلنا إننا بالفعل فى <الة حرب » كل ما 
هنالك ان الأطوة الاولى الايحابية قد تأحلت كنتريدة طبيعية 
للرغبة الماحة في ضمان النصر بالاستعداد المسثمر» حتى تكون 
الطاقة أقوى على الشا تَ ف لأظات الصراع . 
ولا يمكن ان نعتير اهرب في ذاتها مر كزوالمشاكل “التي 
تواجهالانسان» فهي ملازمة لماضيهمنذ المراحل الاولىللتاريخ . 
أما الغنة الحديدة تَاماً بالنسة لعامانا » فبى « الشكل » الذي 
أخذته اروب الديثة » كنتيحة ماقرة لتدخل الآلة 0 
صورة أيحابية ومرنة » يحدث مكن أن ستقر عن طر يقبا انلام 
المقيقي على الارض . ويمكن كذلك ان تقوم الحروب ذات 
الطابسع العنيف » والانسات الممتحن في تقدمه أأذاري تحاول 
حاولة طبيعية ومسامرة » ان يتَخْذد من الفدكر قوة تحفظ توازن 
اطياة » فلا قبل مع المانب الذي يهددنا باستمرار . ومن هنا 
كانت المذاهب المعاصرة » الى حاولت تحديد قيمة الانسارنف 
والعمل على تشكيل وضعهفي صورة معيئة» هي النقيجة الطبيعية 
00 
تحول بعض هذه المذاهب الى واقع على » بتحققها في امجت.معات 
الانسانية الحتلفة » فقامت نازية المانيا » وفاشية ايطاليا » و كان 
نصسسه) الفشل خلال تحربة الحرب العالمية الثائيسة 
روسيا الآن يشكل على » المذهب الشيوعي 


الانسان باضطر اب حماته 34 وتعدد مشا كله 5 ولقد 


٠‏ ويقوم في 


6 سيك ثقانله 


"5 


الرأسمالمة الامير كية. وقد حاولت تلكالمذاهب كلها تكييف 
ام كيف 0 
ت الانسا ثمة 4 ولكن الصسراع 0 ليث أن قام 


الانسان ف صورة معيلة 34 وتعليت هدذأ الاونث من 
على عدتلف المنثًا 
بين تلك المذاهب » حدث تبدو أعنف صوره في ذلك (١‏ صراع 
القائغ بين الشيوعية والرأس| لبة »ومن الطريعي أن -01 
الاندان هو مور هذا الصراع ل الذي 1 على ديد الذين 


يعيشون في العالم الحديث » بلا ذنب » ولا خطيئة » إلا أرنف 


وجودهم بالمصادفة » قد تحدد ثطاقه الزمني في هذه الفترة التي 
اعت فيها الحياة طابع مشكلة عنيقة المضمون والاطار 
وكان من ظواهر المقاؤمة لعناصر الدمار في هذا الصراع » 
أن يظهر المذهب الوجودي يشككله عند سارتر» يحيث عثل هذا 
المذهب الاستحاية المياشرة طادة. الانساد 
النظر في مقومات وحوده ثم حاولة تكييفها على شكل حديد» 
بارادته واختياره» ما دامت المذاهب الأخرى التي أعطته شكلا 


ن العا صر 4 الى أعادة 


1 » قد سلمت منه بالتحرية عنتصرين مبيين هما: فهو حر نتّه. 
فالحياة الآلية في اميركا » حيث تقوم الرأسما 
الاتحاهات (١‏ 
ار ئة الها ال لفنهها » الذي محاول بقوة ة أن يعيد للانسان حريته 
الضائعة بين ال25 » والاستلام لافطرة » بالدعرة إلى خرورة 
الحرص على الشكل الانسافي اتنا » والعمل على تحريكنا في 
نطاق اتفعالي » غير حامد »ولا معتمد على أمكانيات آالمة او 
من الغريزة » يم هو الطال تامأ في فن 
هوليوود وحياتما» و كذ لك لم يعد لافن!ارومي في ظلالشيوعية 


الية » قد رفضت 


ى عللستا م ستاك 4 وريتشارد رايت م( وم لمح 


بداشة » تستمد عناصر ها 


ذلك الائر الايحابي ف إشباع وحدانات الانسان 2( والاستّحاية 
لاقم العليا التي تعطي طلياته صفة الانسانية عي كان أنه قبل 
الحركة الشموعية النى سيطرت على الحماة منذ سئة ١91١1‏ حتى 
البوم » وذلك لأن الشيوعية قد اعتبرت الفن مرفقاً من «رافق 
الدولة دم بعد أن أخذت سشكلها 
مخضع ها 
المطالب واقع النفس الفردية . 


فى حدوة المذهب د مس أن 


واخطأ البارز في تلك المذاهب » والذي كان مقدمة لظهور 
الوحودية 2 الما الخدت تر أطياة 2« أو تستغلها عندما ثفة 
إرادتها وحرية اختيارها » لتمقى هى على حساب الانسانذاته » 
للدفاع عنها 15 أدق ذلك الى اهرت > 
كا مات بطل «١‏ قضمة » كافكا » يششكل غير انسافى. والوحودية 


4 


إذ لا مانع أن يتقدم 


حاولة لانقاذ الانسان من هذا كله » بارجاع ذاته الخالصة اليه 


لمعيد تشكيلها على صورة تضمن له صنتها الانسائية » يعد 
تحاربه العنيفة التى مر ها » وعلى رأسها تحريتا ارب 
ولام السكن:. | 

كل تلك المحاولات الفكرية تتصارع من اجسل تحققها في 
ال إنسافي على نطاق أوسع من غيرهاء ويأخذ صراعها شكلا 
عنمفاً بالفعل »؛ ولكلة مع ذلك دليل على الاستجابة للواقع 
دليل ايضاً على انم نا تحاولشق 
ااطريق الى مستقبل أكثر قابلة للحياة الانسانية » وهذا فبي 
ما فيها من اخطاء - حاولات فككرية راقية تعمل كلها على 
مواحبة مد 5 الحديئة دون ان تفر “ في شكل سلى » إلى 


الضطرب 4 والانفعال له »وهو 


عاض يعمد أو قريب لتستقر فمه» ولكنها تعود المه» انعادت 
اتضيف له » ما دامت قد ظبرت فى حتيعات ذات ماض من 
مان الشاة ال 5 

و لس ف التحار ب الى مرت 5 عتمعات الشرق العر يي 
على وحه الخصوص » عنصر معف إلا من ناحية الاستّحابة لها » 
نبي فى الغاان 
تورة على وضع ثم تحاول تصحبحه باحلال غيره له . 


استحابة سلمية غير فعالة» حيث تحمل فى مضمو نما 
ولذلك 
#حنة الانسان 5 ممع اتنا » أعنف من غيرها ف ا جتمعات 
الانسا أنمة ة الاخرى ومكن ٠‏ ان نامس بوخوح ان الانسان فيهبا 
9 » قد أصبحم و ثانيأ غير دلك الموحود العمل ف 

مم العالم التي ى تخصهور باستمزا ر» و لككنها 7 استفد داعا 4 ففي 
كتمعات الشرق 4 نحد فكر 5 الاسدههار متعدوةقة يشككل مادي 
مكن ان تتصور تلاسيه 6 يوم ما » وشكل معخوا ىق نصعت 
لقوته » ان نتصور اليوم الذي سييختفي فيه . إن الانسانالاول 
الانسان الثالى 
فهو ذلك الذي تار التحمد ما هام أم وأقعه 4 'فمعدش بعيداً علة » 
معدودا على اعما اد الذين م توا ومكديا ا تركوه من بقانا 


هو ذلك الذي بعدش ف عصره أو لسيهقة »6 أما 


حيات6م » بعد أن تعمسسيل 
'كبارب من حاضره » يشا تنظر ار اة اليه » على أنه وضع 
شاذ للا سكن اعطاؤه صفة الا نسانية السليدمة حال من الأحوال. 
والظاهرة المرضيةالتي تواجهالدارس اواقع الدمعات في الشرق 
العربي » هي الاعان في عبودية بالماضي » وعدم الاحساس بتار 
الزمين حتى ستحيب الانساثل للتغير الذي بطرأ على اللياة » 
ويستغله على شتكل إيحالي فيالتمهيد إلى مستقبل أرقى »و الاعان 


منطقه الكسول على تبرير ويف 6 


هنا 


بالماغى على هذا الشكل قد أفقد هذه المجتمعات فرصاً كثيرة 
للقدم 0 وأصاب حمويتها امول ؛ نحدث لا تستطيع ان تواحه 
مشكلة من مشا كلهاء او تبذل حبداً له قيمة في سبيل الوصول 
إلى حلول صاطة . ا 


هذا الماضى الذي يدعو البعض فى صراحة إلى الاعثراف به 
لان جداننا الجاعى »قد أساء الى حماتنا بتكل ما تحمله 
كامة الاساءة م 2 حزامة 0 مثل مكن أن تقد مه )» 
| الوجداني والفككري تا أة اللادئن » إذ أن نظرة 
سليمة اليه تبين لنا مدى الشكلية في موقفنا منها حيث لم نستطع 
ان نستخرج المشكلة الكامنة فيها » ولم نستطع بالتالي ان نعطي 


موقفنا امامبا صفة الايحابية الى تواصل السعى فىعاولة مستمرة 
والذي حدث مَاماً هو ان انفعالنا الوجداني 


لابحث عن الخل 5 
إن لم يكن في 


هرو | فأ إنا 


هذه المشكلة قد أخذ صورة العقيدة القدبهة (! 
إطارها » ففي المذ.ون ) » ولو جمع ما كتب متصلا ها ؛ وهو 
كدير إلى حد بعيد » لظورت فيه حقيقة الموقف |( سلب بى للوحدان 
العربي الذي كان يتأثر خطى الماضى ويعمل في 58 أشكاله 
الفنية » ولو ان وعذاناً انفعل يصدق »> وكا اتفعاهكه معتمدا 
عل كر دنه الذاتية » لا لربة بعيدة تتعاق بالآخر بن » لكان هذا 
اللون الانفعالي كفيلا بالوصول إلى مرحلة فتكرية ذات طابع 
إيحالبي هي دراسةالمشكلة من زواياها الحتلفة دراسة وعي تشارك 
في إعادة الانسانية المسلوبة إلى هذاالجتمع الطريد بلا وطن » 
ولا حاضر » ولا مستقبل » مع أنه يتنفس على الأرض تامأ م 
يفعل الأحياء 

لقد كانت حنة اليهود في ألمانيا خلال الكرب العالمية الثانية 
أعطت ١‏ 


يي فى شكل فمه عقر نة ومقاوم _ 


وما قبلها » عامللا من العوامل القوية التي نتن > 
صاحب النسمة » فرصة أل مأة 
هرادا وكالف هن قبا الدامل الأول ف تكعويق: سسفان 
زفايج كفنان صاحب وسالة إنسائية نادرة » وعت اليها أماله 
الفنية كلها وتققت فى حماته » بين) كانت محنة اللاحثين عاها من 
مقدمات ونتائج غشرفة 3 عالاً ظهر فيه الوح دافي العربي » 
بانفعالاته از مة والتي / تتغير عنصورم! في الماضي : ولامكن 
ان تعدو حدود الخحرص على الحياة الفردية » إلى الاحساس 
الحيوي الواسع مشكلة عرضت تمعاً بأ كله لخياة لا إنسانية » 
فقد فيها أقل حقوقة ثم سلم بعد ثورة سابية بواقعه و كأن هذا 


ب تلمحة اجنرة إلا 


الواقع كان نتيجة طبيعية لا شذوذ فبها 


تتطاب التغمير ١‏ 

أن طبيعة المافى » الذي براد له ان عثل 00 
لامكن ان ا الاعر افيه كأسان لاضن ملع 1ه 
امتداد ىْ مستقبل يواصل سيره الى عالم ل مغلا ته » وتنضح 
صفاتنا فيه » فهو ماض قد اصاب حاضرنا بالمود وقطع عليه 
اررق ليوا نبا مفاطلة ود منا انك هاهنا إلى 
00 فكرية تخلصنا من هذا الماضي »© برفضه كفن © واليناء 
عل "اين لخد له هي طبيعة الحياة التي نعيشها » لنحاول بين 
اتحاهاتها الخاطة و اتا هاتما الصائية ان نحد الشكل الذي نختاره 
لأنفسنا » #خلوقات 


اماعى 


إنسانية لها واقع عيزها عن غيرها » مع 
الاحتفاظ بالقسط الضروري من العناصر التي ينغي ان تتوفر 
فق اخدينات اللقترتة اق نطاق وى يواعد لامكا كله" الدابىة 
3 تنشعي لقعاة)والق تفن ططوظ] التكلية (إعانا وائقا 
بطريقه الى المنفل'د ولملتك هذه الذعراك قا عل ؛ اغا 
فصلنا عن الماضي لأنه ماض وحسب » بل لأنه ماض غير قي 
تتعدم العلاقة بيثنا وبينه » كلما احتحنا إلى إشباع مطاليتا 
الوجدانبة » او اعوزتنا طاقة المقاومة لما يعترضنا من مشا كل . 
واغاب الطن ان هذا الماضي نفسه ل كنذا علاقة مما كان يدور 
في جتمعاته من المشاكل الانسانية الني لا بد ان توجد في اي 
بيئة نشرية ما دام قد تيأ للانسان وجود اجتاعي عثل مرحلة 
متطورة عن تلك التى كان يبعش فيها بدائياً تحت سبطرة برثته 
كغلرقاع) الأشرى » :وهذا لماعي كا بدو لا كل شعلا 
حضارياً لا يتفق مع الرقي النفسي للانسان في مجتمع ما » حيث 
.استغرق الوحدان فى قالب فنى وأحد هو الشعر ©» والقصيدة 
عل تكبا حخوضس لخر لدعة! اله الحيق الل برف 
استعمرته الساطة المادية التي تتمثل في الها 3 » وتحطمت فيه 
نتبحة لهذا قيمة الانسان » فتحمد في رضى بواقعه دون ان يحد 
فنا يدفعه الى الثورة » وساعده على تغمير اوضاعه وتويلها الى 
شكل حديد يتلاءم مع قيمته الانسانية » ولو كان ذلك الماضي 
2 ذا علاقة من ناحمة المضمون » يحماة اجتمعات الى نتسب 
مها » لل الننا انقعالات إنسائية اكثر نضجاً » ولظبر له أثر 
5 الي في صنع تريش عثل نحماة'اخرى غير تلك اطامدة البي / 
يتغير فيها سوى الشكل واطزئيات . 
وهناك حقيقة أخرى لا عكن ان ينفيها منطق الداعين الى 


الاعثراف بالماضي 4 إِذ انما الكنديك حى اليقاء من منطق آخر 


سلم » هو منطق المياة » وهذه المقيقة هي أن الذين يتكاءون 
والمغرافي 
وبالتالى تكوينها النفسى اختلافاً لايد ان يقام له وزن علب 
اماف 


ي 


العر دية ؛ جموعة من الثعوب* كتاف دك ودنها الما اركي 
25 


تحديد معى 4 فان الخزيرة العربية مشلا شي آخر غير 


اضى دمع آخر م( ووحود صفات أو مصالح مشارة 


جسمع وم 


ْ هنا وهناك 4 ليا لوناة مطلقاً ان تعميم مقومات عسمع واحد على 


يذ 


غيره من المجتمعات » فالطابع الخاص مجشمع ماء يحب اركف 
يوزن يزان له أهميته » كعنصر بارز يدخل في نشاط جتمعه 
الفككري والفني» وماضي الأدب العربي في المرحلة الاولى من 
مراحله » بتعلق 5 العربي في سْبه المزيرة » ويمراجفة 
التاريخ يمكن معر 


الماضى قْ سس جه ا 4 ومن ها | نستطييع ان تقول أت ١‏ 


ة المجتمعات الاخرى التي يتعلق با هذا 


مصر مثا قد اتذت شكلا جديداً بعد الغزو العرلى » لا علاقة 
لأعافيها عل الاطلاقا عرت ترقنته تاوغ با لفق عن امير فى 
طريقه كتار بيخ مصري خالص » وتدخات في تكوين غاليشه 
عناصر غير مصرية » فاذا أردنا ان نحدد الماضي الفككري لمصر 
تحديدا منطقياً 57 » ترتضمه اعلياة الني صلنعته » فهو هذا 
الماضي الذي بدأ مع بداية القرن العشرين في خطوط غامضة 
متشابكة اتضحت بعد ذلك في السنوات التي تلت سنة ٠و١‏ 
حيث أصبح لنا كيان فكري يمكن البناء على اساسه و الاضافة 
اليه » ومكن كذلك نسيته الى مصر باعتيارها الاطار البارز 
وإذاكان هناك قبل هذه 
الفترة أدب آخر يمكن اعتباره ماضياً يشل الجتمع المصري » 
فذلك هو الأدب الشعبي الذي قام الدكتور يونس صاحب 


الزذى تحدد فه طابيع هذا الكيان 


دعوة الأدب الديموقراطي بمحاولة تحديد ملاحه وابرازه الى 
المياة . والذي ينعنا هنا من التسليم به ىاض فني لمصر » أرف 
المشكلات التي تدور حوله لم تأخذ شكلها الأخير الذي مكننا 
معه ان تحدد موقننا منها » ولا يزال الادب الشعبي في مصر 
وغيرها موضوعاً قابلا للدراسة الطويلة حميث كن الاضافة الى 
محاولة الد كدور بوذ 
الذين قاموا بالعناية 
من الأدب 1 


س » والاستاذ مارون عبود ) وغيرها من 
نه الايحاسية ف ككل عامي بهذا اللون 


فالدعوة الى الأدب الدئوقر أطي ه هي حاولة قبمة من تلك 


الها اولاات أل ي تقوم على أسا م فى الحا أ 33 حمثث 
فب سليين 8 بايا د سكل ممين اننا المفقود ف .م ناص 
تتعدم العلاقات ١‏ ي لتى تريطنا به هن جا: تب والتي تريطه بالمفمهوم 
حاولة سيعمل فهمها على 


الانساً أن المعاصر وهو مهاد ف 


الصحيح للفن دن حانب آخر “.وهى 
خاق فن نشارك ف الدفاع ع 
كل معنويات وحوذه الأجابي: وحوادة الذي يؤثر ويغيدر وفي 


نفس الوقت يتأثر ويتغير » والأدب الديموقراطي رفض لهذه 


الاشياء التي تتلقاها حوأسنا في شكل فن » ثم يتضم انها تحيلنا. 


الى شىء. سلى ف الماة تعمل ف عبو دية 3 ولا حى له ف اكع 
تكون إنسأ 7 بعش ف حركة داعمة 4 فملفعل بالكهب والبغض 
والاءان والانكار 4 والآأملن قّ تحسين الحاضر 4 والحمسأة 3 
مستقيل علكه وعل ككل حقوق الثورة على ما 
من عقيات « 
ونتحاول العمل على تحميده م يعمل هدا الما اذضى الفنى الذي يدعو 
البعض اليه » لس هناك ما بيرر على الاطلاق اعثر افا ها » 
ولس وناك ما عنعنا من القورل ان مل هذا الماضى لا بيرر 
بقاءه 4 إلا الطا<ة إلى درأسته من حدث انه ظاهرة 
الحضا رة في تمع إنسالي ما . وأقد حددت اللياة بالفعل رأها 
ف تلك الظاهرة ة كفن مر تبط بالانسا أن والارض »© مدل ارت 
ابتدأت عندنا استحدب للرعوا تِ الخديدة الني تعشير الفن 


تدافع ع 


٠. والمصادفة‎ 


يعر ضه فيالطر سق 


من ظو اهر 


قوة 
ن الانسان أمام القوى الاخرى كال لة وألموت 


دعوة الد كتور عبد اميد يونس هى الدعوة التى تستحداب 
اننا إل متساهرا و اجتسيل إنناى وامع :وق # داق 
مشكلاتنا حلها أو تتحد على ان يتحدد الانسان معبا » يحدث 
تزداد طاقة المقاومة فيه ليقوى على مواجبة ما يقابك » وهى لهذا 
ديو كل التارهة اجرج مامد انحيد مدر قا ودروفا 
من إحساسنا بأن الفرار إلى ماض » طبيعته تدعو إلى رفضه » 
, أن يؤدي الى تغيير اوضاعنا الخاطتئة » أما هؤلاء الذين عجزوا 
عن الاستجابة لواقع المياة المعاصرة واختاروا الفرار على 
المقاومة » فستعمل اللماة على تقديم الدليل القوري الذي 'يظهر 
حمود الخالة التي عثلوما » بالاستحابة ان ١‏ 
والطموح إلى وضع إنافي سليم . 


القاهر 3 ر حاء النقاش 


1-5 .كل هده الآ سما »التي تعش بعيداً عن م الانسان. 


ختاروا المقاومة »> 
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6 3 في القرية الغذ 


كانت لنا تت النخيل ملاعب تشوى ذهيه 
كان انا بطري بوتكزاك اغية «القيليت 
أنا لست أنسى *ظلة الليمو ن 37 فيه طبه 
والترعة السمراء تخطر فى أرا فك ب 
والبط سبح تحتظل 0 في البرك العشبيه 


والنورج” الدو'ار يلبث فوق اعواد صخويه 


عمدب 4 


اء | 
يام 
ب ٠‏ علق فمها تدويه 


وال شاي 0 سحيرة ة اميز ف أصياح 0 طوبه » 
واطدة” العمياء 
«من م أنت30 تلقيها. .وتسرد بعدهاأ قمصارفنة 


٠ف‏ صود الظبيرة ٍ مسار يبه 


عن مارد عفر يت يدرع في الدجىى الطرق القريبه 
هو تارة قط واخرى راحكب فرساأ. مبيبه 
ليطير بالولد الذئي يلقى الى دنيا عريبه 
والعيد . . حين دس في الطرقات باطال القشبيه 
وقروشسنا يبن امون مثار أحلا خصليه 

ثرثرت أفو اهنا وتناقات قصصاً زور 
من علمة الملوى الى ذاقَت حلاوما «لبديه» 
لا أتى عم لها من رحلة الحج الميييسبة 
انا لست أنسوتريى السمراء.. والقصص اخصبيه 
عن مو مم القطن البئس 2 ور اكد ةالس وق العصييه 
انا لست أنسى قصة الطغيات .. والعين الرقسيه 
والقوت.. كد سّهو رن العحفاء. . بو خذفي الضر يبه 
والسوط»شوطاطند» حفر ر فوق أوحهنا دروبه 


وعويالنا لا مضوا با 0 بلد غريم 
والقيد بين بديه. والملر قات قات خالية 0 


اء .. واافجن المطل يزف للدنيا طاو 


وعلى فر س القش 7 تلسفح أمنا دمع المصسيه 
كانت للا في القرية الغناء أيام عجيبه 
ولات يا ولى الحتاء ع 


القاهرة 


مخلفاً فيها ندويه 


دن «رايطة النيقن 


ؤت 50 


1111/24/2 128105242222821 1# 4222222222 122322 


كال نشأت 


الخالد», 


ع 207/2 ردجرظ م1/2/2722 
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2 1222/2227 او ناز 


تألنف ستيفات زفايج 
تعريب فؤاد ايوب 

دار البقظة المربية » .م٠٠‏ ص»2 دمشق © م#«هو١‏ 

© 

ان الاستاذ فؤاد أيوب على ل من الى حين يقول : 
ان الفككر العربي في تفتحه المستمر » وازدهاره الدائب» يتطلع 
الى آذاب الشعوب الاخرى » راغبا ان ينبل من معينها الثر » 
ذف مكريوى تسريه الزيدة #خدوه الأدراك الْطية 
بانه لن يستطيغ ارتفاعاً الى المكانة التي يطمح اليها في مراتب 
الادب العالمي » ما لم يتفهم هذا الادب العالمي جيداً » ويتمثله 
0 حسنة » بحيث يوطد الاسس التي يقوم عليهاء لا بتقليده 
ب الشعوب الاخرى » بل باستمداده العونمنها » كي يدخل 
9 فأعق الى غور الاسماء » ويزداد نفوذاً الى [ 
ويتجرد عن كثير من السطحية ما وح يطغى على ادبنا 3 


مه ا 


ب الامور ( 


أسد فراغ مكتياتنا 4 واغناعا 4 ما لفتحت عله قرائم الفلاسفة 
والمفكرين » والادياء والرواثيين الغربدين « اا يدافع عن 
قضية رابحة لا تحتاج ألى دفاع» لانه لاعحل فيها لاخصام والنزاع 
3 يظبر انللاستاذ فو ادايوب كلفاً سد ددا بالادياء والشعراء 
الروس 4 الذين تركوا فْ حماة اوطانم آثاراً ذات خطر 
عظم » ويظهر انه حب في الوقت نفسه ان يشسرك قراء العربية 
في العناية بهؤلاء الادباء.والشعراء وتتبع حيامم والانتفاع ها 
علا هذه الحياة 7 ن تحارب خصية 
انه يحب الورضوح والائتلان وملاءمة المنطق الذي يلام مزاجه 


. ويظهر » بعد هذا وذاك » 
ومزاج قراء العر دبة 4 ف تصوير حماة هؤ لاء الكتاب . فقد 
ترجم والف عن مكسم غوردي و دستو يفسكي وليرمنتوف ٠‏ 
وعيرهم . وهو الآن يقدم الينا ادراسة عن تولستوي . 

ع ادري 0 لانه 0-0 دم حم والتا ليف 
زفايج 66 وستيفان زفايج عدا عن أنه مؤرخ دقيق وأسع 
الاطلاع» روائي وأسع الخال 34 قو ي الاسلوب 4 وعالم تفسانى 
فهم الطبيعة الانسانية » ووقف على الكثير من اسراره_ا 


55 


ا واتجاهام أ» وكان 0 ذلك 
ل 1 00 
امال ويؤ 0 


0 0-1 وقيئة النفس النشررة, 


وبر ما صادفه من متاعب ف حياته فاث انتاجه الادبي 
كان وفيراًءو قد عني بصفة خاصة بكتابة السير وتواريخ اللياة. 
قد كان ختار الشخصيات الني يكتب عنها ف تلف الملدان 
وفي فئرات 
تصويراً صادقاً » شائقاً » ويضع اللقائق التارخية المتصلة ا » 
في قالب روائي مع » وهو الذي قال عنه الروائي الفرنسي 
اككبير ‏ جول رومان ‏ «إنه احد المفكرين السيعة الا كثر 
عمقا في اوربا بأسرها »٠‏ ويقدمه أنا اليوم فؤاد ايوب في أحدى 


عحتافة من التار بخ وهو حان يكتب عنها نصورهأ 


دراساته الشهيرة عن كبير مفكر ي روسما «لبون تولستوي». 

والناس جميعا يعر فون دن ار 2) تواستوي «( انه كان ادييا» 
النا 
الا ممدة ة والاقلام 2 ولكنه لا يعدو ان بكرن ظاهراً 6 39 


س عن تولستوي 4 لكثرة ما تناقلته الأحاديث وحرت به 


لس له حظ من العمق » ولا نصيب من الدقة » وهو من اجل 
ذل كبدعو الى هذا الاعجا ب البسير الذي لا يعمد على اساس متّين . 

والككتاب الذي بهديه الاستاذ ايوب الى القراء يرد هذا 
العلم بأمر تولستوي الى اساسه الصحيح ؛ وينيح للقراء فرصاً 
كثيرة حدا لتفكر والتدبروالتأمل والاعتبار ؛ وهو فىالوقت 
نفسه يتح لهم الوانا كثيرة مختلفة من لذة العقل والقلب والذوق 
جميعا »م يظهرم على فنون كثيرة من المياة الروسية المتنوعة 
المتناقضة الني لا تكاد تحصر . 

وليس هذا الكتاب ترحمة دقبقة لتولستوي بالمعنى المألوف 
من معافي هذه الكامة » وانما هو مصاحبة له فى حماته الطوياة 
الني شرفت على الاثنين والثاتين عاما » مصاحبة تتببع الرجل 
العظيم ف دقائق حماته وتظبره 
وحين » وفي اسْد اطوار حياته خصباً وأبعدها أثراً في نفسه » 
وفي نفس أمته » بل وفي المياة العقلية الانسانية ايضاً . 


في مراقفه الماسمة بين ضين 


الذى أحيط به » حدثنا عن طور هن اطوار حماته حاين م 
تكوين عقله 2 وخلقه » ومزاحه » وحين أصبح رحجلا من 


رجال الاصلاح الاجمّاعي » إضافة الى المر كز الممتاز الذي 


تنوأه بين رجال الادب والرواية في العالم . وهو يصوره لنا 
قوي الشخصية يفرض نفسه على جميع الذين دَعلون به من 
قريب »أو من بعيد » ثم يفرض نفسه على جميع مواطئيه » 
وقد تكونت شُخصيته المعنوية من عناصر لزمته طوال حماته » 
أولها حرية العقل » هذه اطريةالتى جعلت منه ثائراً متصل الثورة 
على تقاليد بيثته ويحتمعه » وثانمه) إعانه بالتقدم الانسالي وثقته 
بان الانسان طامح وقادر على تحقرق هذا الرقي .وهو قد 
ا كتسب هذين العنصرين من حماة القرن ال تاسع عشير كلها ومن 
تأثره العممق بالفلاسفة الالمان كيبل » والافرنسيين كيدان 
جاك روسو . والعنصر الثالث إعانه يوطنه روسيا . 

أضف الى هذه العناصر ذكاء حادا] » ومزاجاً عنيفاً » وثقة 
بالنفس لا حد لها » وازدرا » للمصاعب والعقيات » وقدرة على 
8 4 واستعداداً 1 حداآ ا لله مرح[ 6 وإءعر اما عن الحكخوف 

ن آزاء الناس 

وبعرض «ؤلف هذا الكتاب لشخصيمة تولستوى حتمعة 
كاملة » يعرض ها بالتحايل الدقيق ويظهرنا على هذا الرجل 
العظيم وهو يضطرب ف <اته الخاصة » وفي أعلماة اروس 
عامة » ويث ركنا نرى إقدامه و إحجامبه 4 تت حواره 
وكلءاته » ونقر أ | مذ كراته 4 فنليان هذه الشخصمة سل أ فشئاً 
وتردها الى اصوها وعناصرها . 

فلحن نرى تولستوي 0 الى الاندية » متردداً على 
الصالونات » 0 بالحسناوات من بنات الاسرومنطريدات 
المجتمع . ...ثم لا نليث ان نراه زاهداً في هذه الامور » آخذا 


نفسه باللوم : متدفعاً فْ تأ: ندسها و وأخذها بالشدة : . ون نراه 4 
مدافعاً عن الفلاحين » عا ولا إنصا فهم ».عامللا على توزيع 
أراضيه علي 6 وفتح المدارس لتعلم أبنامم 4 فارغاً ف اثناء 


هذا كله الزاته » لا يعر فه المدعن الدعابة ولا الدعا أبة لد 

وأنت لا تقرأ في هذا الكتاب حياة تولستوي وحده » انا 
تقرأ فيه المياة الروسية من نواحيها الختلفة في السياسة والادب» 
والعللك: لذ تحب فيا لقص تر قوع وعقة 1:36 السب 
اخرى » قد شار كت فى الداة الروسية 
الخصبة خلال القرن التاسع عشر . ١‏ 


فيها بشخصيات كثيرة 


فالاستاذ فؤاد ابوب حين هدي مواطنيه هذا الكتاب» اما 
يهدي متعة فلذية » و كنزاً من كو المعرفة» وسفراً من 
البى عتلىء بالعبر والعظات . 

رلته يون عيةه لا عد القارع وديا نكف 1ه مرا 
ولا تعدا واف قيق ها اكد لاسن لان مما 
يتورط فيه المترحمون عادة من هذا الخطأ اللغوي الذي يمكن 


هده الاسفار 


سمه 


اتقاؤه لشي قليل دن العنارة 4 فهو لع حافى أحمانا عن بعص 
الاصول الى لا يذبغي ان بتحاة ى عم | اتاب 4 ري االكتان 
اغلاط و لا ادرى أأحلها عليه هو ا م أحملها على الطب 


ا مطبعي » ولكنبها على كل حال 5 ان نشّوه حال 0 
كبذا الكتاب . 
خالد العثافي 


الإحكام القضائية 
محلة قانونية 3 تصدر عن دار المعرفة بغداد 


كان من سنن «الطلكومة العمانية امحمودة ف فى العراق © يعد 
الاصلاحات الدستورية التق تلت ورة م١٠9١‏ وبعد النبضة. 
القانونية والتشريعية » نهاك نت تصدر نشرة دوربة تغم احكام 
امحاكم وقراراتها بفترات زمئية متفاوتة » وكانت النشرة تحمل 
اسم م الغة العدلية » او ما يشبه هذا الاسم » وبقيت النشرة 
تصدر بعد الاحتلال الانكليزي للعراق نحت أشراف وزارة 
العدل العراقية . ولكن توسع التشريسع العراقي الخديد» وسعة 
مسايرة الاحتبادات الفقهمة ف العام المتمدن ؛ كل هذه الدوا فع 
كانت تتطلب خم احكام ال حاكم وقراراتها اتغلتفةفي نشرةخاصة 
على ان لا يقف الامر عند هذا الخد بل يتعداه الى الاخذ بآراء 
الفقباء اأديئة وتطبيقها على احكام الاك على طريقة الفقهالمقارن 
حى توا كب :هضة البلد الاجماعية مع احكام الحام وقراراتما. 
وقد سعر هذا النقص ثلاثة من أسائة كاية الحقوق العر أقمة 
مم الدكاترة ة صلاح الدين الذاهي ومصطفى كامل باسين وعيد الله 
اسماعيل البستافي فاصدروا محلة تحمل اسم « الاحكام القضائية » 
5-8 تأبة هذه السطور اريعة اعداد » وكل عدد 
منها 0 فيه قرآدات حكمة التمميز والقرار ات ت ارال ثسة 
والتحارية والاحرائة واحكا م المحاكم الشرعية و2 السها التمسيزية 
واحكام محا الاستثناف 8 والبداءة » الغ . ويلي كل 
ن تعليق او ملاحظة شرك فى 
كتايتا الاساتذة حسب امام م يعاو نهم في دلك 5 


صدر ملها >< 


3 قرار ما اسنو حمه 00 
من قانو نو بى العر اق روفن : 

ان ل هذه الحلة لبس يظبور مضه ة ثقافية وحقوقمة عم 
البلد وتضف الى و الفكر الاسلامى ال انوني اضافات 


. حك يده ماقحة وهمة فاعلة مع القانون الغربي. ا اللاتبني مله 


يعد أد 


عجمود الغبطه المحامي 


رأي الاستاذ فؤاد طرزي 


للا وى 0 الشعر 1 «( إلا 
إذا كان انعكاساً صا ادقاً > واظاء مال الشمور» وان 3 لى الشعور و ان 
دكون الشعور كل ما بزحر به من تمارا تت وانفعاللات مرآة 


صافية تلتقي على صفحتها النفس الانسانية في صورتا الطالدة .. 
فهو تعبير عن تحارب نفسية عميقة عاش فيها الشاعر ثم اثقليت 
الى انفعالات جائشة انطلقت في تيار من الألفاظ الموزونة وفي 
و لتاق المع لط ١‏ او ال كيني لتم ري 1 
تعبيرية انسائية . فهنا يكوين الامتزاج الكامل بين الشاعر 
وسعره ... ترى شعره في حياته وترى حياته في سعره .. 

: الصدق الثعوري والصدق الفنى رخص 
الشف وااوشين الظرية المتصيية د اعتامن أريعة قل من 

الشدر تسيو انداتياً خالذ) فير الأعال والأزمان والتتفوم 


واطدود 8 


فعنا صر الشعر 


فاذا لم يستمد الشعر مادته وحرارته من تحارب 
نفسية ة عاطفية وفكربة» كان أعانه كلمعان البرق الخاطف وكان 
مسه لشغاف النفس ومسارب الروح شفيفاً سريعاً يتتاول 
سطوحها الارجية فقط . 
بمقياس الفن فهو الذي يثرك أثره العميق في النفس ويبقى على 
مدى الأزمان تلتقي فيه حركة الفنكر باحساسات القلب والتفاتة 
القرنحة بموجات الشعور لتتألف من كل ذلك تحربة حية عاش 
فيها الشاعر ومن ثم يعيش فيها السامع الذي يتلقاها ويتجاوب 
معها تحاوياً عميقاً بعيد الأغوار . 


اما الشعر الخليق بان لسمى سعراً 


وقد كان سُعرنا العربي - قديه وحديثه ‏ متخلفاً معيار 
هذه المقايس لافتقاره الى الصور 
التعبيرية الانسانية والظلال الفنية 
النفسية . و كن إلا م هيا كل 


عظمية » من الألفاظ و« صوراً 


م0 4 ئ4 4 


متحجرة » لا نحش فيها التجحارب وعواصف »© . 
النفسية المسة ولا يبعش فى 
اتفعالاتها 


تافز تكن كراج لازال 


ومدها وحزرها 


أغليه ب عيارة عن ألفاظ منمقة 


0/1/2222 22/2/24 2 


مزوقة وصور انيقة مطرزةوظلال 


مرت « الآداب « ف العدد الماضى كلمة قصيرة 
بقم الاستاذ عبد العزير سيد الأهل عن ديوان 
الشاعر العراني الاستاذ على الشري 2 عواطف 


وقد تلقبنا هذا الشبر بحثين عن الديوان نفسه 
لكاتبين عر اقبين على خلاف في تقو تقوم هذا الديوان 
فآثرنا نشسرهما سعض التاتخيص - احماءً طذركة 
النقد وفسحاً لمجال المناقشة 


عرو هع ور ع4 1/1/2222 


باهنة لاتمسكس فنا 5 عالياً. 
وعوفنك السانانا إلا د 
المتني وابن الرومي ودعسدل 
ا 0 ولدى ايليا ابو مافي و ابو القاسم الها أي 
مر أبو ردشسّة ة والياس و ابو شيكة دن سشعراء العصر الحديث 5 
ا فقط ‏ ونقول هذا على سسيسل التو كيد والحزم ِ 
عاسُوا في بعرم فكان فيضاً من تحاربهم النفسية وحركة جائشة 
ملز حة يانم . ولذلك أرتفع فوق مسكواق ١‏ القواقع اللفظية» 
وم الأصداف الماعة » ليتسرب الى أبعد أغوار ال أوب 
والنفوس يعيش فمها حاراً نارضاً بالدم على مدى الأزمان 
والأجيال . وأما غير هؤلاء فلم حبوا المماة الانسائية الكاملة 
في سعرهم الذي اتقد اتقاد الرماد الحابي ثم اذرته الريح ولم تبق 
منه سوى تراكيب محنطة من الألفاظ ! : 
ولاخرج على هذا المقياس سُعر سوق والرصافيوالهواهري 
وآلى قدر ما سّعر حافظ ابراههم والزهاوي . فكل ما نظيه 
هؤلاء بعش ف النفس طأحظات م كسيح4 الزمن من صفحة الشعور 
فى أجواء انسانية عالية بل ناسوا يخفق أجنحة غير مكتلة 
النمو السفوح والسطوح القريبة وهي مواطىء لاتهدي الانسانية 
دما منائر الفن العالية 0 5-6 الشعر 
النابض باطماة 4 الحافل بوسائج الدم واللحم 3 لالد ف قاب 
كل انسان ٠‏ في كل زمان ومكان » ما تعرضه فها يلى : 
قال 2 ايليا أبو ماضي «( فق قصمدته 2 وطن 07 86 
.. اناهنا حدق .. أتذكر من أنا؟ 


نمن ناذج هه ذا الفن 


أنحت في الماضي البعيد فق 0 أرعنا 

771227 011141112112112 حذ ذلانت :0 في ع لك كا لس 207 نا 
عرح و 

المقتق المملوك ولعب وغير القتق 


يتسلق الاشجار لا را يحس ولا ونى 

ويعود بالاغصان يبريها سيوفاً أو قنا 
ويخوض في وحل الثتاء مهللا متيمنا 
لا يتفي شر العيون ولا يخاف الألنا 
ولم تشيطن كي يدور القول عنه تشيطنا 
انا ذلك الولد الذي دنياه كانت ها هنا 
أنا من مياهك قطرةفاضت حداول من «ى 
انا عكر رار مال او امي 
انا من طيورك بليل غى مجدك فاغتى 
جل الطلاقة والبشاغة من ربوعك للدني 


والمطارحة . 


22 م0024 771/71171114411 


أض 


ومن ابيات لابن الروءي قوله : 
هدت سوير 1 فتاحى العصن صاحيه 
موسوسا وتنادى ضير اعلانا 
ورف تغنى على حفر مدلة 1 5 
تسيو بها وتم الأآرض احمانا 
تخال طائرها نشوارن من طرب 
والغفصن من هزه عطفيه نشوانا 
. وقال الشابي بصف النة الضائعة : 
3 من عرود عذية ف عدوة الوادي النضير 
كانت أرق من النسيم ومن اغاريد الطيور 
وألذ من سحر الصبا في بسمة الطفل الغرير 
ايام كانت لالحياة حسلاوة الروض المطير 
وطبارة الموج اميل وسحر شاطئه المسير 
ووداعة 0 بين حداول ١م‏ 
4 
اننا قدمنا هذه الهاذج لنوضح مدى القوة التعديرية والفنية 
فكل قطعة حافلة باركة 
النفسية الحبة ويحو موسيقي مطرب وبظلال إنسانية ععميقة . 


امه 


والانسانية في الشعر الذي تقدمه . 


فبي تس" شاف النقس وتهز الشعور وتثير الخيال والماطفنة 
والفككر وحمل سامعها الى فم شاهقة من التحاوب الذي مِثز له 
كيانه كله 8 ففيها تتوفر عد عاصر الشعر الخالدة 
وعمق الانسانية والتجرية الفكربة والشعورية الحمة ٠...‏ وهي 
العناصر الي ترف ه الى مستوى الفن الانساني الذي يطوي 
الازمان والاقالم لبعيش في قلب كل انسان 
ان تنقل « وطن النجوم » وابيات الشابي وابن الرومي الى كل 


لغة فلا تفقد خصائصها الانسانية والفنية ويتذوقها كل انسان » 


2-6 صدق التعسر 


. اننا نستطيع 


في اميركا واوروبا وافريقيا وآسيا وفي كل مكان » فيحس 
بانقعالاتها في كيانه كله . 
* * 

الدسقة. .هله التوطلة أ الى الشدره: 
يقاس بالمقياس 
امامي وأنا أقرأ « عواطف وعواصف » الشرق التي قضيت معها 
بناغات طويلة ,::: فترأات. كل اوباعيات ١‏ 
وقصائده على حك السمات والحصائص التي يحب أن تتوفر في 


ا لامر 
الذى عرضنا عناصره © وهو المقياس الذي أضعه 
الديوات وموسحاته 


الشعر الفني الانساني الصادق .. 
الطوية ؟ لقد أردت ان أحس بالتحارب النفسية والانسانية 


والقم الفنية التعميرية والمشاهد التصويرية الحبة في سْعر الشرقي 


رضن 


ولكنى ل اصطدم إلا بسطوم < خارحمة وداسسات ضعيفة وعشاهد 
باهتة الظلال والالوان ! وحاولت ان أحجد حمة الشرق فى 
شع ره وان أرى عواطفه وافكاره وإحساساته متصورة ف وتقة 
تدخ فئرات هن تاريخ العراق دعر ض عادي غافت لاتتسرب 
من حلاله عراطف غزيرة ومشاهد قلمة تصو برنة » فلا هاش 
بعواطف الانسان الكبيرة ولا عرض شا كله باخاءات وفيوض 
متدفقة ولا تحسم لومشة العاطفة أو حر الفتكر في امتزاجب) 
الرائع فْ الشعر الرائع 5 فالديوان من أوله الى آخره عامر 
بقصائد ورباعيات وموسحات اوتحت ما المناسبات 4 ولكته 
خال من الشعر عيزاته الفنية والانسانية ... الشعر الذي هدز 
سامعه لاته يفك فْ كياته وهو معب" التجحارب النفسمة والصور 
الحة ! 

دا سب الاستكا د الشرقي انه سيج وعوده ف هذا 
المغمار . فلا رتفح سّعر الرصا ف واو اهر ي والشبيبي ع عن 
اد هذا قاين الشعر الني قدمناها ها لام جيعاً لون طبقة 
. طيقة افتقر اصحاها كل 
الافتقار الى ان عتزجوا دشعرهم امتزاجاً كاملا » وافتقروا الى 
0 الشعر من تحارب نفسبة عاشوا فيها ثم صاغوها شُعراً 
انسائياً مميق العواطف +الد الاثار . ولعل مره ذلك الى انهم 
ل ينبلوا من الثقامات الادبية العالمية القدعة واللديئة ميث 
دم 3 قم حسكر ١‏ 4 اع م ليعمقوا عو اطفهم 


واحدة من سعر اك المديثين 57 


من تارب سعورية وفكرية عيقة 
تنحاوز ثقافات اطلقات والكتب القدعة 9 وقد ندل الزها وى 
عن القافلة فانتج في بعض ما انتج سُعر] انسانياً فنياً » ولكن 


و دحو ا إمنا لدبم و يستفيدوا 


شُدوذه هذا كان عقدار معين اذ اث « التفقه الفاسفي » الذي 
كدي 6ن أن رظي افو الثاطتى اانا وحصي 

اننا لو رجعنا الى سّعر الشسرقي وقدرناه بمقاييس الشعر العربي 
القدعة لوجدنا فيه المزالة المطلوية فى اللفظ والمتانة فى التعبير 
والقوة في الاداء والسلاسة في الصماغة ولكنه يفتقر ل الروح 
الحلافة الني تتخلل كل هذه « الزينات » لتجعل منها مخلوقات 


انسانية حية .. وم كنا نتمنى ان يعلو الشرقي في الشعر دام 
الى المستوى الذي حلق نوه 5 هاتين الرباعيتين : 


بعد نحد» 0 الله نحدا » 


اترافي المنت يُ 


حفر سو تِ 


نا هنا في البحر و المفيث على الساحل 
هييات يعبر البصر صوفي 
حجدسدي قارب وقلي شراع 
وحسانق حبل وعقلىي توقي 
أركبرني يوم الولادة نخراً 
نارف ناس له بوم هموفي 
بخ 
البرايا قوافل لفناء فيطريقالرجاءتطويالمراحل 
لو صعدنا ألى أعالي الفضاء لسيعنا اجراس تلك القوافل 
فو لسن سائر حمولته الموتىي ولبس المحمول غير الحامل 
عجباً نشتكي العناء من السير ونبحكي على الرفيق الواصل 
ففي هاتين الرباعيتين مشاهد تصويرية رفيعة تتلاقى فيها 
ومضات فكرية ولفتات سُعورية في صور فنية ذات ت خلال 
ذا المجال ويظل 
محصوراً في نطاق مشاهد تفتقر الى المركة والروح الياسة 
وبعاو سّاعرنا مرة اخرى في قصيدتيه « احلام المضر » 
وم وادي اللحف » فيقدم صوراً فنية عامرة بالف لال 
والالتفاتات الحبة » ولكنه يثر كهها ليعود الى سُعر المناسبات 
وألى الصور اخالية من النيضات والمشاعر الدافقة . 


ونحن نظ الشرقي حين نطلب منه اكثر ما قدم وأفاد » 


انسانية ولكن الشاعر لا سعد المدى فى ه 


فبو قد أستنفد كل معدات وقابليات مواهبه وبيئته وتقافته 
فأوفى بهذا المقياس وأنتج خير انتاج » بل كان سُعره - وسعر 
لفق به | لقا لموافقة بم ورا القر انين بو الت ايع #امنقدة 
الى عر السلاسة والصياغة المزلة والاسلوب الغزير السبل . 
ومن عدم الانصاف ان نطلب من هؤلاء الشعراء الذئ عاسوا 
في أواخر عصر ثمره ظلام دامس من الجهل والخول العقفلي 
وانعدام امكانيات الثقافة » ان ينتجوا ما انتج الادباء العالمبون 
في الغرب من ادب انسافي رفيع وقد عاسُوا وسط تيارات 
غير منقطعة من الثقافات القدية ذات التاريخ الطويل . فليست 
الببثات الي عاش فيها شكسبير ودانتي وراسين وملان وحتى 
ابلا نماض ووووالا تع ريق لفاك النن 
عاش فيها الشرقي والرصافي والمواهري في انقطاعباعنالثقافات 
العالمية والتطورات الفكرية والادبية ٠‏ فهم قايس ه_ 1 
« الببئات » وظروفها كانوا « قوة تقدم الى الامام » ولو انه 
تقدم محدود الخطوات غير بعيد الحالات . 


فؤاد طرزي المحامي 
# # اهو 


رذن 


و أي الاستاد اوفق الفكيكى 

الاستاذ على الشر قي من اعلام الأدب العربي» ومن الرعيل 
الاول الساهر على خدمة تراث العروية » ورافع لواء القصحى 
ايام كادت الرطانة الث كية تسود بغداد . ولقد كان في طليعة 
الادياء المفكر بن المنادين بالتحديد والثورة على القديم » بل هر 
من صدور الدعاة الثائرين المتمردين على التقاليد العتيقة المظامة 
الني لا قت إلى الدين بصلة» وعلى العادات اليالية التي تغل الفكر 
بالمود والى بأباها قانون اعلماة وقد كان 
صرت الزماويئ والرا ف:رعيد ادن الأزرى رن باعلايت 
الطركة الاصلاحية في أجواء بفداد » وصوت الشرقي' والشببى 
الى ف سعاء العف وفضاء ارات ْ 


ودبوان الذرقى أصدق صورة ادبية تددية نشرها أيناء 


الانسانية المتطورة ٠.‏ 


العصر الحاضر للادب الحديث ف تزعته القوممة والاجتاعية 
اذ التقناد'ان. مقياس 


والانسانية . ومن رأي الاسة النزعة 
الانسانية» غير مشوب بالتصنع والمصانعة في وصف ذا نت ضميره 
فكل سعر مطبوع فهو شُعر اتساني بهذا المعنى » وكل سعر 
عرلي حديث فنصسه من النزعة الانسانية على قدر خلوه من 
التقليد والمود . 

وفي ذوء هذا الرأي نشرع في بيان نصدب دعر الاستاذ 
الشرقي من النزعة الانسانية ومعانيها الميلة وقوة عواطف 
الوحدانية وسموها في سبيل المثل الرفيعة النيةق» وما فيه من 
صدق التعبير والصراحة في تقرير القبم الروحية الخالدة وموازين 
أخير العام للدشربة وسدة كراهيته للتعصب العنصري ومقت 
الطائفية البغيضة » وإمعانه في الدفاع عن العدالة الاجتاعية » 
ومكافحة الظلم وتضميد جروح قلوب المؤساء » وعارية الاممة 
بتنوير أبناء الارياف والا كواخ بأقباس العم ورفع اليف 
عن كاهل اافلاحين التعساء ونشر أجنحة الرحمة ونشدان المساواة 
يبن الاغنياء والفقراء » والنضال في تحرير النفوس من ساطان 
العبودية وكابوس الانانية في ال تمع العربي والانساني مما . 
ل التي تطبع الاثر 
الادبييا بالطايع الانسا في ورج ما الشاعر من كل ا 
لانو الات انية الو اسع كلا نهانازعة إلى الفضائل العامة افمها من القدر 


وهذهالتزعا 9 تتالنفسة بة والاحاسس الرو<مةهي 


المشترك بين جميع الناس . وفيديوانساعرنا الشرقي وفرة من هذه 


الأعلاق النفسيةو الثروة الروحيةالتى لها قيمتهابين الزخائر الا نسانية . 
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من المتفق عليه لدى علساء اصول الادبي أن الاثر 
الادبي عَدّل سشخصمة الاديب حين أتفعانا يا ان سيرته لها الاتر 
الفعال في أدبه»و إذا ما عامنا انشاعرنا قد فكأ ينها معد مأودرج 
ف د الحف الدينية »؛ ومن نمل من معين اجأمعة 8 القديةوهي 

0 الرواد والتصاد م: ن جميع الآفاق ف الاسلامية» وانه ترعرع 
في وسط ذلك امنا 
من لذائذ اللماة 3 الهم إلا من لذة الفضبلة والادب 6 فصارع 
ات الفقر الكافر» ول تهدأ احرب 


احياة ا ان طار ف ن قفصن النحف المشن إلى 


خ الخار الملتيب فْ عيشة بؤس وحرمارل 


التؤازل والتكيات وغرض نيا : 


ينه و سن مايّات 


و15 5 الرام م على اظ ىء دحلة حدثث الراحة والاطم عنان فُْ 
عهد سرخوخْتّه الم 0 
اذا 2 لك اهتدنا | الى سس ده عاد 


النفسى ورقة طيعه وارهاف حسه وعيق فكرته الانانية م 
ريه الاعاة سعتلاب عرس الاتكرة الادث الأندان ف 
حوابه على استفتاء والآداب» وهو ان يبعش فى طبقات الثعب 
ويعرف الثراء والفاقة » وانيوان الناس وأنراعع: وبأضذ 
بالمذهب الاتراي من مذاهب السياسة. وكان كذ لك شاعرنا. 
فقد ساكن أهل الارياف واستوطن الا كواخ » وقضى شطراً 
كبيراً 


مر ومين ا 2-0 ت اميا 


من عمره في 00 البؤساء و في معايشة التعساء الكادحين 

أة ومياهجها » وذاق مرارة العش 

5 |/ 70 ف ظل الشيخين » سمس الاقطاع المقطري العام 

والشيخ الديني المنفوخ بامود والتعصب القاتم . فهذه العوامل 

المهحةهي اق كوانكمن شاعرنا شخصية أدبيةقوية ووسعت خياله 

وصقلت ١‏ 5 وهذيت طبعه وذوقه الفنى . 
# ا 


| 5 تاقد اخلص فْ التعبير برو ائعه ع ن المعاني 


و أت 
الانسانية 0 الانسات فى الحياة وعما يكنه خمير اشاعة 
“البشريةو تصوير نوازعها وسّهواتا بحدث تكاد نتحسد صور 1 لامها 
وآماها وتتحرك وتغمل وتتككم هذا الوحي الشعري العبقري 
بالفاظه وتغاته ونفماته 

2 

من م نفحات الاستاذ ذ الشري الانسا نه صدقه 2 هيامه 4ت 

س على اختلاف 


العسام 0 الطيب في ال النا 5 


وعناصرثم .وهو برى اما السعيدةفى الماءة و الموت فى الفردية . 
والى هذا شادى و تدصر شر قُْ رباعماته : 

ل بعادي ورشرح فق د.ا 
لا ارى العاقل الرشيد هذا الكون الا كالها 


5 


ن لدابي كو سعأة الى ا لؤير والا فلستم بلدالي 
ان ليفي المياة روح ماعات وفرديتي اوارت #أني 


فلن ؟دئ هيبات لعور للم 


نكا 


لدس فبمه جعية لاما 
ؤفيه 3 الوحود هواث الطدت فْ الناس : 
ألت الروض وابلبل في 
عن التاريخ والعقى وهن راح ومن بغدو 
فقال الطيب تكفيق 0 ن قبل" وعن 
فيث الطب 5 الناس وقل قد صدق الورد 
وهو “دي الام مل؛ : ميحى * 2 ان الكام مل لفعل اخير لان 
خار الدليل ولك اسك 


رايت يبرهارلف رلي 


روضة لشدو 


نسم 


0 
بعد 


الامارتف 


وضات العمييارل 


لآااتحدامة وفتض : “قد زوهه الات 

3 فلك 4 أ تراب ها مسه الطوفان 

سن الى يدر الفئل 4 مزرعة الثير لمحصدوا 

مغى با بليل الروفة 
ا ان ننقل المذر 

وهو هذا يدعو الى الوحدة العامة ونيد التعصب : 


دن در الى 1 


ذءت التعصب من قبل ذا 


وها أنا 5 ذمه لاهج 


دءعونا وساع آذاةا ليقيلنا ا مرج وامازج 
ول ليد سألنني ازفاقك أأنت على وذعنا ارج 


الى الثمر الفج عن جذعه صصالاً و قصل الافج 


ا 
وه*ن نزعاته الانسا مة النديلة تعيه العدالة الاحتاعيسة فْ 
اجتمع الشري : 


أنظضام ولاطيور سحوان زاك 9 وف 0 ول دق ام 


ان دنا :اغرت رفاق :دنينا' ‏ طوبيات تصوقيا اهلام 


المس اكير قُْ النظام ودنيا الورد فيها من دول جير نظام 
ومن نفثاته ف ضياع العدل واسةئحال التفاو 9 الطبقي 
اها البليل المعلق في السجن 


فيكم للحمأة با طير ذوق 
أرق الول قطنا ان عبارو 


سلام والارض سحن معاق 


فله اذا محفلة 3:_ذوق 


أ ساسم مدب 


مالعل عيقاء 1 رك عاسة 


3 


رزقت شهرزادواستوفت الرزق وقالوا طارها سوف ترز 


وبرى أن المساواة هى الدواء الثافى م جعل الله نعيسة 


الثور والماء وافواء مشاعة أيع الناس 
7 السواني ف الطقل والمنجل والمحراث إلا ضرب من الآلات 
حيعاً اسباب هذى المياة 
ما كفى | 


ففم اختصاص بعص الزوات 


لو غدا بعضها بباع ويشرى 
ة والناس 


مئحة الله للطسيء 


أما وجدانياته الانسانية في سبيل الفلاح والفقراء وتورته 
الصاخية على ظلم القصور للا كواخ 
القيات 


خ فنكاد يلفرد وحده دشعوره 
المتدفق واتدفاعه ا وراء هذه الغابه النديلة. واليك 
الآنين والرنين : 

با بلبل الروضة 


ي حى رى العرئى 


من هذه الوجدانيات ذات 


لمداد للريف 


معىن 


الشوك واللئف 


معي حتى ترى المسناء بين 


مع حى رى الانصاف يي 
3 


3 3 هذا اللحن الانسالي ا< رين في قديدته ( تياد 


الزوايا ) 


يي لتعر بف 


هل زاد قطر ى دراً حى نزرد الفر انب 
وصاحب الكو فتراً قد باع حى العصانب 
1أنت تدكن قضر]- .من كد اهل اطرانت 


عأ 
ومن آهاته واناته الموجعة قصيدته ( مسكوى العتب) ومنها: 
ارى قدوراً من حديدخضت ١‏ حو ليو قومي في ديوت من قصب 
1 خطفت ابصارنا سيارة في ارض شعب زاف على الر كب 
فك جروح فيالقرى و أندب 
واديالفر اتبلوادي الزذهب 
عن كو خوااليا ليو لادينالادب 


من سأل القرية عن لامها 
في غيرة الفقر وري <ولها 
لا مذهب العدل برد ظهءنا 
ما يصنع الفلاح في عرو ثكم إن راحت السلة منه والعنب 
ب 


ومن ملاهه الانسائية البارعة المؤثرة والى تذيب القاوب 


الشاعرة ألما و<سسرة على بؤس العامل والفلام قصيدته ( منجل 


بالحرقيات التولستوية فى رثاء قات 
وصف آلامه تناه لوحف وليه فل لتقن ريا 
ي 
لفحتها نيراتنا 
سيت دخاناً ولكن 


). ومن حراته هذه المأساة الدشرية وهى اشيه ما تكون 
الفقير المذفطر المعذب . فتقد 
وقطعة دن واء صفحة التنور 


جراء قد لسعاير 


ا وهاه : 
م لسع 
يبه 1-5 لور 


و 


فكأني 
داء الشتاء ودفاء لا 


و 


قير نار الزفير 
حلد وعظم 
الى جهنم 


وهدن دمالقلب اميه 


ما قمه غير اطصير 
من سدة الزمعرير 
إدام خيز الشعير 
ا شاعات القصور 
قرأت حبر السطور 
الا بذاك الحقير 


مقو 
ك2 
بواطىء الكو رفقا 
معقود امرك بر همه 
من فوف بابك إني 
ما كان هذا عظيماً 
عا 
تكتفي نذخار الاستاد 
الشرئي ونفائسه التى رصّعت بجواهر المعالي الغالية فى نصرة 
الفقراء التعساء من بنى الانسانية الاشقياء . 


الزفرات والخرات المتقدة قد اكتوت ها كبم هده المقروحة 


هذه الاذج الرابعة المديعة 7 


والمهم ان ار مه 


وقليه احفاق قل اريعين سمة بوم ل لسمع اليست امن صرحخة 
ت الشعر الانساني فيسبيل الطبقات ت الكادحة المنتكودة 
في ديار العروية اللهم إلا فْ رمزيات حيران ولمعات في منعطفا ات 
( الحداول ) لايليا أبي مافى وشبقات ميخائيل تعيب 
الحددن الأوائل:. 


هن صرخات 
4 “ن 


بغداد 


لو فق الفككى الخامى 


وكلاء 0 الآداب «( 


سو ويا ولمنان : شركة فرج الله للمطبوعات 

العراق : وكالة فرج الله للمطبوعات : مود حامي 
السحر بن : المكتية الوطنية لصاحيها ابرأهيِ حمد عبيد 
اكعويت : مكتية الطلية لصاحيها عبدال رحمن الأرجي 
: دار الكتب العر بيةالشرقية لصاحيها مدخو جه 
اا المعاعين: 

: المكتبة الوطنية ‏ ينغازي 

: دار الكثاف با«شارع عبدالعزيز بالقاهرة 
: المكتية الشرقبة 
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١‏ 1 
١ 8 5 ١‏ 
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١ : 8 3 ١‏ 
ج الح اه 5 : 0 
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١‏ أخي 03 وكلانا اخ في الكفاح تعأ ى اعماقه العا ملا و اطرقوا في وحوم طويل و مضغرأ الفكر اليه إ ١‏ 
ا : 5 1 ١‏ 
١‏ فلا تك مل القطبسع الذليل تراجع ق الهول مستساها ادهو صفعدات الرياح ده انا حطا م... 0 زر أويه ِ 
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١‏ فشكن سدرة و عض العذلب تصارع تماره القاحم_ا سلهار بوما حدار الظلام وششق الفدر من هينلا ١‏ 
١‏ 8 ستصحو العوالم نْ غفوة أبداشة 9 تعز _ ف الانما وعدي الملابين مزهوة تطرز للغاصب الاكة:_ا ١‏ 
! وتسحق في درها الظالمين من الصائمين للها مأها | وابصر في لادج الباثنات ‏ مياه المياة ...دريب الم | 
م 1 00 اله اين 5 00 
١‏ من الساخر بن بصو ت الشعوب بدقدم يي بوره ناهما وفي كل ارض ا غاني السلام دفي كل واد ر بسع دنأ ١‏ 
١‏ #2 فور .2 5 5 5 
٠:1 ١‏ و أبصر ف الارض * حر 4 لصم الوحود »وتطوي الد ا ١‏ 
١‏ واقسمت بالفجر» بااتضحيات والثائرين على السيّد ! وازدع ارفي .. ارضي انا واحنىي ازنابيق والسوسنا ١‏ 
١‏ وبالغارسين وبال مصاصدين بقابا الفتات .. يقابا اليد وخضرة كوخي رغم الاسى و عشب مسسرأي والمتحنى ١‏ 
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..وبالقابعين هنا. .فى الخيام أساطير دامية المديتحد فلا عدش للآدمى الذليل دكحل بالظامة الاعينا 
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. بأسما ٠.‏ نا فريقيا. .بالشعوب وبالناسحين وساح الغعد القاهرة عي الدين فارس 
وبالآدمية ص ارضص تكافح فْ لملها السرمدي من أسرة الفن الحديث بالودات 


جد #2 ب ل" جل جل رن لإ كه 


لمر بها 
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ان 


عندما 0 رع ل ن ارتداء ملاسه كان شاد 1 أعد له طعام 
إقفطاره الحقيف 0 ورج الى الردهة وشو شكر في برنامج الغد 
الزى أعده عو وبعض الأصدقاء » لتضائه فى ( القناطر الخيرية ) 
بين النيل الوادع والأرض المنسطة الأضراء » والأسحار 
السامقة المورقة. فهو يوم عطلته الاسبوعي الذي قليلًا ما يفكر 
ف قضانه بعيداً عن دلت خطيدته : . وأخرحه من تفكيره صوت 
كابه ( شداد ) الذي يدعوه ‏ تدليلا - ( شادي ) وهو ينسح 
داخل حدحرته بالحديقة الصغيرة » وحدث تلك الاصوات الختاطة 
5 العحمسمة الني يعبر ا عن ضمقه وعدم رضاه عن المقاء ف سيحفه 
| 


حتى هذه الساعة » فلقد تأخر اليوم عن إطلاقه من بحيسه م 
يقرب من نصف ساعة . وخرج الى اديقة ففتم با بالغرفة الصغيرة 
وانطاق ساد ي كك الخارج كالقديفة 4 9 راح بيه حيرات 
الكثيرة المتمددة . فتارة يتعاق بأذياله وتارة يدعها وهوي على 
اللذاء سقة مداع يناما و كاله يقبله . ثم يعتدل ويقفز إلى 
أعلى 1 أن ميك يديه بأسنازه وهمه. م بدعه ويتقدم لك 
ْم يرتد ثانية اليه ويعيد 
ما فعل وهو خدث 
اصواتاً مختلفة تدل على 
الشكوى والفرح فيآن. 


واخذ هر يريت عت لى 
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راس كليه مرة ونومىء له ويدعوه مرة أخرى » وفي لفسه 
اغتياط ورضى هذه التحيات الخالصة الى بقدمها له هذا الحاوق 
الوفي امحبوب . 


وصعد الددج القصير إلى ١‏ الشقة بين كلمه وقطته ( سوسو 1 


الصغيرة الظريفة. وجلس يتناول طعامه بعد أن قدم لا طعامها 
كا اعتاد ان يفعل كل يوم قبل 'ان يذهب إلى أعماله » فقد كان 
يحد لذة كبيرة في القيام بهذا العمل كل صباح » وشعر بكدير 
من السعادةرسطهذه الأسرة الصغيرة» يا كان سميها. وعندما 
انتبى من طعامه عرج ديعا يعد ان أوصى أخادم يألا دع 
باب الحديقة مفتوحا حتى لا تخرج شادي إلى العلريل العام . 
وكان نكرر هذه التوصية لاخادم كل دوم قبل خروحه حتى لقد 
حفظها الخادم وبات يحيبه قبل أن يكمل الفاظها 
دقدكان بس أن لا بد له من تنبيه الخادم كل يوم حتى لا 


. ومع ذلك 


بصاب كليه' ايوب لسوء ٠.‏ فقوو على الرغم من مضي سمعة يق 


؟ مم أ/و( 09 [*[21[[[[#0 دا داكا 7ه :للا ”للد 7ل له لد 37ل 7727ل لد 2/22 ها 7ل ه7/2/3777 7لدا قد لا 2 دل جح 
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أض 


على وحود سُداد )» للا يزال موملا أخذ( رخصة ( له تعصمه دن 
أولئك الوحوش الآدميين الذي يزهقون أرواح العشرات من 
هذه اللخلوقات الوفية » ما دامت لا تمل تلك القطعة البرونزية 
الصغيرة التي تهسها | اليا ]. وَاعاوم ف وذا اليوم ان 5 على 
إهماله وما عله و لسعى سر 2 8 في ترخيص كانه ا 6 هذى 
يفكر في أعها لا كاد يفرع دنها 
الالاماً . 


وفي القطا 


له المتعددة التي تنتظره والى 


ر الذي كان يقله من 
والقى برأسه إلى الوراء على حافة المقعد الملدي الوثير » وأغمض 


عيلية صف اغا ضة م م 56 دعض صور انه واحدائها أن 


الضاحمة 9 مقر عله » حاس 


تواردت على ذهنه وخاطره ٠.‏ 
رى هل كان بتصور نوم فات 
»> دل هذه الرفاهية التي سده 0 5 


والده وتر كه ينوء يحمل 
العمبء وحده » أنه سيدل في / 


العش 27 قائه 


الذين " يصادفهوم النجاح م ص صادفه 9. .. لقد توفي 9 وهو في 
سنته النهائية فى الامعة» 
وكانت 5 عنمفة 
لآماله الو اسعة و عو اطفه 
الياسة . ولكن الشياب 
كان علا نفسه بالأمل 


207171044 


”نهل ,”له ,2 ,7237ل ابر برج 


والطوح . ومضى في 
ام نفسه كلا ردت 
وكانت دعوات والدته الحنون مله 
رضى وتنير أمامه الطريق الوعر المملوء بالصعاب . 


طر بقه لشبجعة عطاف والدته ولحله ام 


وضاقت بالعبء الثقيل . 


فغنديا اخ موه ادل تعلم إخوته كان سعيداً لأنه لم 
يتخاذل ولم يطع نغزات الشيطان الذي كان يوسوس له بأرف 
يدعوم وأهم بشقون طريقهم في الحياة كيفا يشاؤون » حتى 
لا لضم وعاش عن .بع أمه فثرة اخرى 
لدان تفرق إخوته ف اكز والقرى ب وظائفهم 5 
ولكن الموت ل لدع له ذلك السئند القوي الزى كانت يعصمة من 
زلات نفسه وأحاسسه » إذ اختطف والدته فحأة من حياته 
فخلت من كل نور ومن كل أندس . 

واثقفت انام الزن الاولى ثقيلة مريرة » ولكنها اثقضت 
كا ينقضي كل شيء 


العش و<مداً ادر لفسه تألف ا مو اخالى كن سشيخص أمنه 


سيابه وعجمره سدى . 


. وتعدك ان كان #س أنه ل ستطيع 


شك فقدثاً باوراع طنفنا حوارف من البيث فللا قليلا . 
وأخذ الظل ابيب ينعد عن حياته كلا مرت الأيام 
وأخذ يبحث عن شرلكة طياته تؤنسه ولأ فر اغم نفسه » 
وتعيد الى البيت ممبحده وضياءه : غير ان اطراع نفسة” وشسُعغفه 
بالمال الذي خوم مله طوال ايام كفاحه ف تعلم إخوته 4 
الني تتمتع بالاه والمال . 


طال يحثه حى رضيت يه احدى بنات هذه العاثلات . 


حعاته سحت دان العائلات الكميرة 


وهمذى عام على زواحه كان حس 6 خلاله أن السعادة قد 
بدت له سافرة بعير دحاب » وقد حط عن كاهله أعباء الماغي 
وسواد الأيام 5 غير ان القدر ًّ الدعه لمعم لسعادته طويلا. ققد 
عاد من اورنا قريب أزوحته حمل شهادة عالية » وسرعات مأ 
عين في وظيفة كديرة وغدا ذا مر كل مثاز ٠‏ وداح بكردد على 
ددته و يقذى فمه بعص أوقات فراغه ع يكن هو ر اضا عن هذا 
ولكنه 0 شق مضص . ا مشرئاً لكت له يات 
زوحته ونيات قرسها 5 انما بريد الطلاق مده لانه غير كفء 7 
ولعائلتها إ أقد ثارت كرامته ذا تفصل غ0 بعد غضية عائية. ٠.‏ 
ومرت العاصفة وألفى نفسه وحيد]ً كثدياً . وأظاءت الدنيا فى 
نفسه اناي وشْهورا . ثم صحا لينتقم بعد ان علم زواج مطلقته 
دكن قرسها 1 صا ليحصل على المال وحصل على لمن كو ١‏ : 
كانا السيب فى تقويض سعادته . فاستقال من وظيفته و كوءن 
هو وبعض اصدقائه » وأحد الأجانب شركة لأعمال الحندسة 
وامتلأت حيو به بالمال 2 وغدا ذا عق مرهوق 4 دع مجك ان 
استقل ببعض الأعمال التي تدر الربح 
ان خطب 


ور 3 صغر سمهأ بالنسمة له فان صد بها مم سك م علمه ا سد مشع 


والمناء م( وداح تعمل لبلا 


يغير حساب . اوبات 


لنقسه فد 


أ اخرى دشغل والدها ذقنا كييراً. 


به من نعيم ورفاهية. وبعد أسبوعين فقط سيعقد قرانه بعد ان 
يكو نيناء (فيلثته) الأنيقة قد تم و كل تأثيئها تأثين: بثايتناسب مع 
مر كزه وماله . ولسوف عضي في أعاله المتعددة حتى تبلغ 
ثروته المبلغ الذي يريد » فلقد تعلم ان المال هو الطريق الى كل 
ذيء > ولا شيء سواه » وغدت هذه فلسفته الني يدعو اليها 
اصدقاءه ولا يعي مما بوحه اليه من لوم أو عتب على حشعه الذي 
ينعاه عليه يعض الأصدقاء . 


وتنبه على صرت صفي القطار عندما اقثر ب من 


1 بالقرب من 2 اليبت وشر موقن 8 سدم عوك م فْ مكان 4 


عطته » ثم استعاد في ذهنه كلمات صديقه بالأمس » تل كالكلمات 
ابي هرت خميره 2 سيور يمه م » وتساءل ف لي من اير 5: 
رى أهو على حى ام صديقه الذي ى أتهمه بالمشع ودعاه ه الى ان 
العود لك محله العليا الى كانت ومن ما عندم كان ط كّ دغيراً» 
و يضع له ادكه اخرى غير الذكالب' على يع امال الذي أن 
ياخذ منه سَيعًا معه عندمأ رك الدنيا وعضى 9 وقبل ان مت 
على سو اله وقف القطار ف بص 017 ومهى خط وات سر بعة 
نت فى أ اندم 
اق لانعد ف التظاريدة م المج 
ف الجاعاتوالدياراث السرعن اعق ان لطيو 


الى الخارج » ثم نر كب سيارته ا 


وفي اثناء عودته أبتاع بعض انواع الفطائر لكلبه م تعود ذلك 


منتظراً إناه » ثها كاد دلمحه أو يشم راحته حى وت وأقفا وشفزر 


إذ كان شاو شبع خاف باب الحديقة 


تم هبط في حركات متتابعة والسرور باد في عينيه الصغيرتين 
المعيرتن » حتى يصل هو إلى الياب ويتقبل منه تحياته الكثيرة 
المتعددة الب تببح نفسه وتنسيه متاعب اليوم . 

وعندما وصلالىالياب ألفاه وا * 2 بر وسادي وجا نيه 
معطو فحن الى الداخل ممسرعا واذاء توت غال حكني 
يتأكد من وجوده داخل اليرت . ولكنه لم يامح له خيالاً وم 
لمع له را يدل على وجوه داخل المطريخ . و سأل الخادم 
الملبيك ف انحاز ز الطعام ذ فأخيره انه كان هناك 1 0 » فعاد 
الى المديقة يفتش في انحاما ويدعوه وقد تبعته قطته عوء وتتمسح 


برداك . ذلا ١‏ ده ؛ 


8 
5 
1-1 


اطديقة «ذى الى الشارع ليرحث عه 
21 »م كان 
حدث فْ قلمل م من الاوقات 1 . ولكن عمليه لم تامحاه فْ اي 
مكان من الاما كن النى اعتاد ان براه فيها. فوقف أظةحاراً» 
ولكن حيرته ل تطل إذ رأى على البعد » بعض الصمية يقفون 
عند ناصية الطريق القرسة من مكان وقفته » ويلتفون حو لبقعة 
دن الارض . فأوجس خيفة ومضى كلمح البرق الى هناك . 
فرأى « شادي » في المكان » و 
#وحقت لظ وهر واقبكو كأنا قد 


لكنه جثة هامدة عذضية بالدم ! 
وفغر فاه دهشة و<حز ع 
ع ف مكاته . ثم | فاق من ذهوله وانطلق الى اليبت . وماان 
بلغه حتى زم وجبه بين يديه في حركة عصبية وهو يحبش بالبكاء 
في صوت “حكتس مكتوم ٠‏ وبقي على هذه الال فئرة غير 
قصيرة » وكان خادمه فى الداخل قد فرغ من إعداد المائدة 


وحاء مث عنه ىُْ الخديقة حن ل ده ف ححر نه . ثم ان 8 
هر به حتى عالك نفسه وقال فى سخرية ءرة « ألم أقل لك الف 
بوه تدع لكات قري فى عي بن 6 0 

اءر في استسلام 
أن حمل حنة 2 ساد ي 4 لى دفن قْ حديقة البيت 1 


قل . ) ووقف الخادم أظة ذأهاة مشدوها. 
ادع 
الخادم للأمر . ورآة بعد برهة مقبلا يحمل المثة بين يديهو يجوش 

بالمكاء و ف فى غير عا 
الوحوش الذين قتلوه . وأحس 
عينيه فا عاد يستطيع ان بكي » ولكن صوته الغائر العميق 


ك ولا عزاء » وقد اخذ .دد ويتوعد اولئثك 
هو كأن الدموع قد حمدت فى 
وهو ان لخادم بان بعد لكايه العريز قيراً » كان دي م عر 
الى 
ارحاء الطديقة ال عن سادى 4 وهو اما هه فعض العينين 


نقسه من حزن وود 5 ول يلسث ان تلفت في عير وعي 


غارق” في السيات والسكون ؟ وممعت أذناه حركة ٠‏ حل الثقة 
احدثتها القطة في إحدى أوالي الطعام » فالتفت كذلك » وقد 
اتدفع الى ذهنه ان كليه هو الذي احدث تلك اطركة داخل 
البدت ! فحواسه , تمدق بعد هذا الحدث » وما 
الية تحتل مكانها 0 ذهنه وخياله وإحساسه . 

ع إعداد المكان وامسك بالكاب بلفه 
ف قطعة من القياش كما بواريه الثراب » احس أن ماسحكه 
قادراً على الاصطسار 


تؤال الصور 

وعندما فرغ 9 أدمه من 
المصطنع شهار و بعك 5 واذا 
بندية ترتعثان واذا به يضم الكاب بن يديه وصور مزه كن 
يوقظه » وبدعوه والدموع تنهمر هن عمتمه » ونه مهم بالفاظط 
لاتين 


ولكن يديه لس تطيعاه فوب واقفاً وغادر المكان وهو يغمر 


. ووضعه فى حفرته الضضقة وبدا يدو عليه الثران ©» 
و حهة علدب له 4 حى وصل الى دحرتنه 3 اطلق لنفسه 
العنان . واخدذ 3 ققد وحمداً عزيزاً 8 وقب 


انه إن يذهب بعد 


58 راحت 
الصور المقيلة تثراعى له من خلال دموعه . 
ايوم ف الصياح أى غرفة سَادي ليفتح له الياب » ولن براه 
عرق من الفتحة الصغيرة وهوي على قدميه وهو يشكو طول 
حلسه )» ثم هفز ويشب الى يديه بعضها بأنمايه. يبرفق وسّوق» 


ان كثيرة . 


رقو ده ف الما "ان غر فنّه ويغاق دن ذو 41 أ( باب خورف عامه 


بدن ار لسعم فْ عيلية المغيرتن انفعاللات ومعات وأن 


من الزمهر بر 3 وأن قدم له افطاره بعد اليوم ورقف لدشهد م 
نحدث دنه ودين قطته من نز اع » يتسلى هو حسمه حينا وتقويته 


أحءا ا وأن رنتظره ادي عذد عردته الى الت فرداً فخوللا 


ف 


يزجي اه النحيات الارة الللعة . وأن يسمع صوته يعداليوم 
ايد] ا اقل طارق لا يعرفه او اقترب من البت 
يخلوق . كل هذه الصور واطركات قد ذهيت وأهيل علييا 
التراب و كأما لم تكن يوماً » او كانت وهماً من الاوهام ! 
وأقبل المساء وعقله يكاد يتمزق بين الخيال والصور التي لم 
تتمثل ف 
ة من صوت سَادي 


تغف يعد عم عشه » وان اطقمقة الثايتة المفزعة الجّ 
20 سمحي خيرم 3 : رعة لي 
سحكون البدت ووحدشته وخواء المدرهق 
وحر كته ٠.‏ وخرج .هاريا من لفسله وخماله واحاسسه م( 3 
مزال صديى له كان يعر ف ان عدداً من الصحب حتمعون عندهة 
وعضون سهر تهم هذاك و التقى في مخز لددبعض صيحبه الذئ كان يز مع 
أن يقو م معهم بئزهة الغد. فاخيرمم بعد فثرة دن الوقت أ حداث » 
معتذراً دعد هذا عن الاستراك معوم ف رحلتهم .و كن صضحدية ,| 
0 0 وافقوه على رايه واخدوا اولوت إقناعه بالذهاب معوم ى 
0 عن تفسه 8 و سير احد الموحود دن دن حزنه على كأبه 4 
وَأحَد يقارن بن موت هذا الميوان احقير وين موت الأعزاء 


من الأحنا ء 


كلية ف اد رقة بالقربت من حدار حيدر 3ه 4 وقال له وهطصطو 


. ثم ذحك ساخرأا أ آيغا عند م اعم أله قد دفن 


يضحك م الا تخاف ان تشمار راحته بعد دين 9 فامتلأت نفسه 
بالألم والاثمئزاز وأهمل الاجابة عنه . ثم ترك امع كله بعد 
ذلك وعاد ادراحه الى البيت بعد ان حول ف الطرقات على 
غير هدى . 7 

نفسه يفكر فها قاله ذلك 


ان لشم 


وفي طريق عودته , الفى 


الساخر منه 2 الا اف 


رانحته بعد حين » »> وانصرف 
ذهنه الى حقيقة هائلة مروءة كان ينساها » او كان لا يفكر فيها 
4 ة اليا | . الله :"كل حساك 
تفارقه المماة لصير بعد ايام 50000 » حِدّة عفلة تندعث منها 


الروائح الكرءة الخ لا تطمقها وف الاحماء » حتى ولو كانوا 


رم يي 7 
من اقرب المقرين اليه وأشدهم تعلةا يه 3-39 


بدا وهو غذي فْ رحد أة ومطا مع 


ألة حقيقة مفزعة 
هذه » وأي وهم مضحك هذا الذي يعيش فيه الاحياء دون ان 
بشعروا او ينتبيوا لم هذاالهد المخني وهذه الأطماع الهائلة 


وهذا التكااب المميت 4 وصضده نبا ينهم جميعا' بعبر عميز ولا 
استثناء ؟ 


وملأت حوانحه سيخر له مرة من نقسه 2 من اللمالى قل 


ها نكل ذهنه وسعثر قواه لي جمع المال وتكدسه 


ندب 


8 عنمأ 01 !أي : ىء سمصادعة ف النهاءة مدأ ألم فى الذي دعن 


عَدّدخاص بالفقصّة 


تستيل 0 الآداب « سنتها الثانية قُْ مطلع عام ع6 ١‏ تعدد ضام خياص بالقصة 4 تجراره 
كيار كتتاب القصة والطيل الخديد هن الأدباء قْ عتلف الملاد العربدة 0 وسبكم هذا العدد الممتاز 


من القصائد الشعر ةًّ القصصمة الخ : 


عدهة ر, الآداب « القصعى : 


وستنشمر فمه كذلك نتائج مسابقة القصة 


٠و‏ »> ١‏ صفحة بالسعر المعتاد 


من أجله على خيره وعلى عواطاف اخير ف نفسه ذأ متشع عن 

مساء للسللمة اقر بأء لدم ف ل الها احة ة المه 4 الي لا يتعكر ماله 
الذي لعب وسقي ف حمه إمأ الذي مامأ ده معه من كل أمواله 
وعقاره عندما ذي في 0 مضى كلمه ؛ ويصير حنة ة هامدة 
عفنه ة تعافها الأنوف 97 

ووصل الى البيت ام . وعندما 
ابن كرس اليات فق الداكل 7 
لستعد لأقا نه وتحيته ٠‏ وقح له الا أدم 4 فراعه الفراغ الذي علا 


تر القوى جدود الأعصاب 


اندفعت الك د أله صورة كأيه 


ارحاء البيدت ( و كأنما كان بتصور ان 7 | حدث كان حاماً عابراً 
لال 


إنه الموعد الذى كان يذهب فمه مع 


وان كل ثيء سبعود عندما يعود.هو الى الببت 
ساعته فاذا هي العاشرة . 
ادي لكي 1 ححر ته لينام 5 
شوق 50 لفن فْ مثل هذه اللحظة كان كلسه العزيز 
ِ » وكان هو يدعوه للزهاب الى النوم » دون أن يدري أو 
مخطر اله هذا المصير الذي ينتظره بين يوم وليلة . 
الصور لواضحة تكاد تتجدم أمام عينيه » ولكن ابن ادي 
الآن ؟ لا ثيء هناك . أي وهم عابر وأي سخربة حكيرى » 
وأي مأساة تلك التي يتشيث'يها الأحياء وتحاولون القبض عليها 
بكل قرام وهي تنطلق من بين اصابعهم كم ينطلق المواء ؟ 
عقله ونفسه » ولكن الصور 
العديدة لكلءه وابدتك تتمثل امام عينيه فلا يستطينع النو 9 ان 
له وفكره المكدوه » حتى مذى من اللبل 
٠‏ وفي الصباح ابقظه بائع اللان بدقه المتواصل على 


. واستيقظات معةه الصور العديدة ارامت تتمئل له هن 


وكادت أعصابه ان تتمزق 


وهضى الى النوم عله لحم 


حسسرها عن خما 
00 
ل ماب 

حديد . وخيل الره انه سلسمع نيباح سادي من خلاف باب 


سر مكبر م م 7/2 9772/7/1 


حر له المغاق » © كان يفعل كل صباح ( ولكن 


يلمعث دن وراء الحدران 5 


الصوت , 


وارتدى مالانسه بعد قلمل وهو لفت بن اظة واخرى 
دون وعي مم4 .5 يرى «سادي» بلمعة من مكان الى مكان || 
ووقف يتناول ا -دن الطعام وهر حدق في قضاء الغرف 
الكئب 3 لشه وتدور حول 
يديه . فدفع المها بقطعة من الطعام دوث ان يلقي باله الى *ي ' 
من حركاتا نح ركات+ها 
و مداعباتما أنه لا يريد 
0 ف ايام اك 0 حى تى خطميتهلا لشعر 2 انه بردد رؤيتها 

و الذهاب ابن بتها . وخطر له خاطر مذ مفاحىء مأ اليث اركف 


أنه سندذهت لزيارة قير والديه وقد مفى ما قرب من 


واخذت قطته تتمسح 3 رداء 
. لقد ماتت ع سعوره ها :عاد -- 


. ووق بر هة يفكر ابن يذهب ٠.‏ 


ثلاثة ارباع العام وم يزرهما . لقد سغلته مصاطه واعماله الكثيرة 
وبناء دنه الخديد »؛ عن هده الزيارة .2 وكانت امه توصمه 


قبل رحيلها » ألا مل زيارة قبرها عندما تذهب اليه بعد حين! 


- وهبيط الدرج في بطء وتثاقل ٠.‏ وتنهد في أمى حزين وههملو 


يتطلع من بعيد الى غرفة كلبه المفتوحة الصامتة الحاوية . 
واسرءت خطواته الى الطريق . وبعد لحظات كانت العربية 
الفقرة كات الو ادو معط تخت كنار التلال القرة 
المتقطعة عن الاحياء والضحيج . وتراءى له كل شي 

الناس والميوان » والماني والاشياء ؛ صوراً عابرة 00 
شاردة » وظلالاً متراقصة في الهواء.و كأنءا كانعر بحام سسريع.. 


القاهرة سصسلة قطاب 


4 لاد 1 


قال صاحي وهو يلو علي قصمدة دن ٠‏ الع ر الغزلي ا نع 
« تفضل .. 
ا“كلود 5 ان مخلده اهراء والكلام الذي وك اهديرا 
لكثرة ما لاكته الألسن ومضغه العلااكون » يطمع ان تخلده 
العاطفة الباردة المكذوبة الني لم تنجح اللفظة العارية في تزوير 
هويتها وإقناع الناس باصالتها » . 
. وقذف صاحي بالحلة التي حملت في يطنها اكثر من 
كس ومفى دم : 


. ان صاحب هذه العصماء اللكسمرحة بطمع 0 ف 


« وبعد هذا يتساءلون عن السر القاهر الذي نحعل معطيات 
هذا الجيل ترقد في نوابيتها اللفظية تنتظر 0 النسات » م 
تقطن المقلوزل الباق رهة الدياق 1+ 

... صدق صاحبي » فان أدب هذا الجيل إلا أقله أدب لفظة 
بكماء ناصلة فقدت زْخحمها اياي وزهو اللون > فعوى فى جوفها 
الفراغ» وتصلب في بنيانها الحر ف ثماتت » وجفتها طاقتها العيرن 
نما يرف في ظلها إبحاء » ولا ينداح في مداها مس 

أدب لفظة عاحزة حمد فيها اللمب العبقري » واصدبت بفقر 
الدم لأنما تخففت من كل حنة انسانية فكانت صدى ذاتية 
تنفخها تفاهة « الأنا » وتتخمها خملاء الفردية . 

ادب لفظة صفراء هزيلة لا تحس فيها توتر التجر بةالذييهيى ٠»‏ 
عملية الخلق » ولا صدق العفوية النابعة من اعماق الس » ولا 
نشوة الرعشة ابمالية الني تنتظم المعطى الأدبي لتكون علةخاوده 
ورجحانه فى ميزان القممة . 

اما المالية التي تقصد » فبي جما 
حيوات الناس وينفذ البه قلم 
دعصف بالنظم الخائرة ويزازها بلا هوادة . 

حالية القلق الذي يفتعل في النفوس ولا يحد له منفذ تنفس 
الا في ادب فاعل قادر » ستطيع ان يكون نقطة التحول في 
حياة كل تمع . 

جمالية الواقع الانسافي الذي يبر زهالتفاعل القويبين الاديب 
وبيئته واندماجه) الكلى في العطاء . 


الذي يكدر 
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ة المؤس 
الاديب لمصوره تصويراً حيا 


له 


بعلم امد سويد 


لقد قام في محتمعنا الى حانب الصئمية الدياسية » صلمية 
فكربة حدحرت ادينا » وحعلته ادب مومماء» ذا قممة متحفية» 
فنحن ما زلا نستلهم امه اء فا لكتت والسحاب فها نعطي « 
ونأنف ان تلامس اجنحتنا تراب الارض . 

نكي لعنتكبوت يوت منتحراً في سجنه الذي نسحه » او 


لفراسّة تحرقها غباؤها وغيها » ولا تْتاج فينا جارصة لموت 


الآلاف من اخواننا في حرب تتعلها أحقاد المادة وذغائن 
الانسات . 

وللاشى لاطلالة القمر »؛ وتغيب عير الوهم دان شخطف 
حواسنا هال عر ول تنتشى لشائع يحد الشبسع يعد ارت 


مزاق احشاءه ار مان او 0 يحد الدواء بعدما هد الاعياء 
له مان العران: ْ 

ونقض باسّق على حسون» فتفيص قوافي سعر اثنا عبرات » 
وتتبارى مواهبهم في تصوير امأساة » وينقض” الطغاة على شعب 
آمن » عزقون حرياته وينتكلون بالاباة من اش اله قيضب 
الوحي وتقبع عفاريت الشعر في ثمائمها »وترتد المو اهب العبقرية 
الى شرانقها . 

وتجالد ملة حبة همح لتحملها الى عنابر المؤونة في قريتها فتثير 
بطولتها الاسطورية الف لون من الأواطر الشعرية في يلات 
شعر اننا » ويضطرب الكادحون حوهم ويج-الدون حظوظهم » 
ويحباون لقءة صغارهم بالعرق والدم » وينتزعونا من شدق 
الرعب والمهول » فلا تحرك نضالية الكادحين وثراً من اوتار 
قبثارهم » ولا تثير تزوة من نزوات شيطامم . 

نحن لا ندعو الى تحاهل الطميعة وحالاتما وما توحمهملاحظة 

عوالمها من تأملات ولا ندعو كذلك الى الاعراض عن العالم 

الداض اعون قله من نا سس ورؤى بروق للاديب ارت 
يتحدث عنها ويشرك با الناس دون أن يمه رأي الناس فا 
اعطى » ولكننا ندعو الى ادب ينافح عن الككرامة الانسانية 
قبل ان يلهو بغمز النجوم ونجوى القمر » ويبرطع في فسييح 
السهاوات . إلى ادب يعالج مشا كل ال 


أس ويصور مومهم 


0) 


خا م 


الفرحة قُْ حيو أتهم قبل ان 0300 في مد 0 


وسحل الاحظات 
الدومات واطناة فس © وموم أازواحف . 
الى ادب لا ينطوي الاديب فيه على ذاته امحثر هذه الذات» 
وينسى ما يضطرب حوله من ٠آس‏ وافراح » ويغلق حسهدوت 
شحيج أطي 
إلى ادب أتسالي يشر 0 004 اليغضاء » ويرو”“ض 
ذلك الود اليغيض القابع في 0 ف" الانينان: + 
هم يحعل م المدنا مل رسالة لا إماما في 
هندسة الافظ » ومعملا 0 الكلام . 


ا 


!! له 8 
ع -ب0هم 
هذا الادب الذي ننشد » اخذت تباسيره ا حب ادن 
ارحاء دنمانا الع ردمة > أدة ه تضورحات 


ت البجع 4 لتعطي نما 
5 ودفقة الدم » م » ففي كل قطر عرلى كك سَابة 
انسشّتها اوكار الؤس قفدت ع من فوهات الثُقوب لتصور 
اأرعب الذي تعنشه الديدان الادمية 5 ظلمات هذه الاوكار » 
واطقد الذي سمامل فى تفوس ا فيغذي العاصفة ؛ قعمىء 
الاعصار ْ 


اطد دن ة المأ 


أقد آمنت هذه الطليعة الشابة بواقعية الأدب » فراحت 
تلرجم بامانة 4 تطاع الناس إلى واقع إلا لشوهه العيوديات ولا 
ابراج العاج ( ومبدهها على رؤوس سا كلها الذين يعيشوت فْ 
عرام من ألوهم وااضياب والانطوائية » ويوم تكتمل هب 
لذت الفى ألم 


صج او 
على قدميه شاعنا حباراً ... يومذاك نستطييع أن تقول لاغرب 


الث أي عناصر والئر كيز والعمق 04 ولقف 
بزهو المنتصر ؛ 

« خذ ... هذه روائعنا . لقد امتديئا إلى ينابيع الأدب 
أخذي » فلن تتربع وحدك على عرش الود بعد الآن !» 


احول سويد 


تصدار قر 5 


قصائد دافئة 
فوطة كور العاف سعد 


172 
منثورات ودار الأحود» ديروت 


3 


ينيدا 


] الى «صائد الذباب» الكسول : عبد الوهاب الباق‎ [ ١ 
0 

٠ ١ 

١‏ 207 وقول لى حار صديق 

9 هلا" خرجنا للطريق‎ ١ 

١١ إا* أن بالعية‎ ١ 

20 شار رع السكر نل ام مد طديد‎ ١ 


نلوو كأ تلبو وفود النا باس فيس يليد 4 
إلى لأخجل يا رفيق 
ا رذول . 


أفاتنا 


5 و حسة : 


من و2 0 | 

: 00 من ثولي العتيق . 1 

2-1 قاعود امل كل 0 الشارع المزدات بالفرح احزين !! 
ئ 

أبحافت الث شارع المزون بالعيد الحديد 04 

ني ظالم .. 


ويقول في هزء حقود : 


دن عارى ِ ري 


واخاف مز 


02/4 


٠.‏ إفي 


و أخاف دمحي غ 


هذا سر بد : 
ار © وينان عن م 
وحش ”4 فقير م٠‏ اناف ارو 
علا 
وقد أ ى بين الصغار الضاحككن 


بس لديل ”نه تك رار ”لد 72 ”47 هرا / .اد ترا 72 4977 ار 727 


0 مالا حزن 

1 عى على 1 ف الطريق 
#0 : في أسنأة بعير تن : 

1 . أسواله متهر نات كاطماة 
١‏ 1 لله امرحم 

١‏ فأعود في ثري الصلاة 


كفرث. . 


3 اومن بالرجم !! 
عو 

2 إلى ل عيد » 
وأخاف من أل مى الدفين 
ان ا 2( فا نتعى لاثائرن 
ف كل أوحا 75 الوحود 
ش ا كفر باطدود . 
فأساق مثل الآخرين 
0 كالمتثردين ©» 

وات على امل لعمك !! 


02026 7:2 لل ا لد قفا ه47 :هلدا 87لند فا ,لدان اللا لد ليربا ل لكل ندر 77ل درتست 2/119 00 


“قد اد ر87ل قد :قد 7د 7ك ”ف 7ل 7٠7‏ 37ل ل 2 لد دار 2 7داط الف 57-7 373 ج27 *ل دحل دا 7ل 197472 << / 47الفدا رن <ف ادا ”دا رادا رز 7/7 2 اند كار 
صتق د ”4 0 قد قد ١‏ +7 3 دار 


و أعدث 


نا/ 77 72 درق و4872 
١‏ 7 ”قد 47477 ش د7فد لل د هدقن د ,477لا 1 فلن 1/1 
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( جرسء هترة الاستراحة بودن باسائاف 
التجربة . تحرج عن ممكتب المدير بنت الزوحه 
تر أفقها الطفلةٍ والصي»وهي تصي.ح في اغاهالمكتب) 

بنت الروحة - لا علا ! تديروا امرك ! اما 
اناءفلا اريد ان اعرف شيا من هذه الأحلاط ! 
( لطفلة الي تقتادها وهي تعدو على المسرح ) 
تعالي ياروزيت » نر كض 2 لنر كض ا 

( ياعها الصي ترما على مبل ) 

بأت الزوحة ١‏ متوقفة ؛ منحنية نحو الطفلة 
١‏ حذه وحبها بيديها ) - حييي المسكينة ..إنك 
ننظرين إلي متارفة بعينيك الكير تين احمياتين».. 
تتساءلين اين انت! اننا على مسر حء لو تعامين... 
(5 لو اا تحب عن سؤال لاطفلة ) ها معنى 
المسرح انك ترين انه مكاث يزمموت ارم 
عثلوت عليه الحقيقة - انهم عثلون الكوعيديا » 
سوف ذثل الكوميديا وعن حق . وانت ايظاً. 
( تعاثقهاءوتضغط على نبدها راس الصغيرة وهي 
تهدهدها باطف ) أوه ! يا عزيزتي ! اية كوميديا 
بشعة سوف تمثلين ! أي دور فظيع تيلوه لك ! 
حديقة ...حوض ... انظري » انها هناك ... 
تسا أبنتي اين * - هنا ء هنا في وسط المسرح. انها 
من الدي ور . المصيسة ياحلوتي ان كل ثىيء 
ديكور ؛ ولس هن ثيء حقيقي هنا . . . وخ 
الافضل التخيل . . سيكوت كل ثيء على المسرح 
من الورف المقوى المدهون . ( تترك 
الطفلة وتلتفت نو الصي ) - ماذا تفطل 
هناك مريثتك هذه المتعطية « أن هذه الصغيرة 
ستغرق بسببك » يسيب مسلكك ».6م لو اننيحين 
ادخلتعم في هذا البيت » لم ادقم للجديع ! 
) قايضة على ذراعه اتديره على تزع يدهمن حيبه ) 
ماذا في جيك 7 اي شيء تخنفيه + انزع لي يدك 
عن هناك . ( تخرج بده من ديه وتنظر فيها 
فتلمح مسداسا ) آه .هن ان .. وكيف حصات 
عليه * ( الصي ممتقعاء ينظر اليا دوث ات يب ) 
يالك من ابله لو كنت مكانك » فدلا من ان 
اقتل نفسي » اقتل احد هذين اوكيها : الاب 
والان . 

( الاب خارجاً من المكتب : تأخذه حى 
العمل» والمدير في إثره) 

الاب هيا » تعالي من هنا ... لقد اعددنا 
كلثيء . 

المدير ( منيمكا هو ايضا )-ارحوك ياانة» 
تعالمي لنحدد نهائيا بعض النقاط . 

بنت الزوحة ( تنبعه) الى المكتب )-ولكن 


* راجعالقسم الاولءن المسر حيةفي العدد الماضي . 


ما دام كل ثيء قد أغذ از 

( الاب والمدير وبنت الزوجة يدخلون 
المكتب مرة اخرى لبرهة » بيئا يخرج نه الان 
وني اثره الأم ) 

الان ( وهو برى الاب والدير ودنت 
الزوحة داحلين المكتب ( أه.. اي فرح 2 
أي سرور ! لس باستطاعي ان اذهب . 

) تحاول الام ان تنظر اليه» ولكنها سرعان 
ها تخفض بعرها » اذذ انه ينفتل عنها ويشعد . 
اخرى الى الان بانكسار » املة ان تستطييع 
التحدث اليه) 

الام 5 والمضير الذي كنب علي انا » الس 
هو ثر المصاير” ( حين ترى الابن يعبر بوضوح 
عن عدم رغنته في الاسّاع اليها ؛ تصيح ) آه »با 
الل -ي. ما القصد من تقديم معيد كيدا شدا معد 
القسوة ” اليس كافياً بان يكوت ثة رحل قدتغيل 
إحياء مثل هذا الالم » حي نسط الآن ل هذا 
امام النظارة 9 

الإن ( على حدة» ولكن راغا في ان 
لمعه امه ( - لت إن هناك سينا واحد لتثيل 
هذا . ولكنه هو (يشير الى الاب) قد استخرج 
مله المعى الذي يروق له 5 كلها حدث نيع »علله 
كل انسانت على هواه : حقيقة من هنا فعديلا 
من هناك ْ/ صحت) هو يشكو أنه قد | كتف 
في «كان وفي وضع كات ينبغي الا يرى فيها » في 
فترة من حياته كان ينبغي ان تظل خافية » غرببة 
على الشخصية الي ب ان محتفظط 5 في اعين 
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شب المسدجي آلا يطالى لوي يرن دثلو 
نقلهاعن! لفْوسسَة الدكؤر سهيل ادمئسن 


الآحرين ... ولكن انا الم يتمرف بطريقة 
تقرفي على ان اكتثف ما لا ينغي لأي ابن 
ان مكنشفه ابد 14 اي اث ااه واهه يميثان 
كرجل وامرأة وان فها حياة خاصة بها» خارج 
شحصية الاب والام الي يعزوها اليها الابناء .. 
فاان نكتثئف انها رجل وامرأة حي تكف 
حياتنا عن ان تكون متملقة يياتم) إلا في نقطة 
واحدة - نقطة لا يمكن إلا ان يحلا منبا ٠‏ 

( تخفي الام وحهها بيديهاء يصل من المقاصير 
ومن الباب. الداشل الى المسرح المتلوت مدير 
المسرح وعامل اللوازم والملتقن . وفي الموقت 
نفسه يخرجمن ملكتب المديرالاب وبنت الروجة) 

المدير ‏ هيا بنا » هيا بنا ايا السادة . اين 
مدير الديكور 9 

مدير الديكور - حاضر 

المدري - ايتوني بديكور الصالة البيضاء»ذات 
الزهور . دعامتات لاثر كيز وستار مع باب » هذا 
تكن بن ايترفو ا ارعر . 

(مدير الديكور يخرج عجلا . وبين يتحدث 
المدر الى مدين المسرح وعامل اللوازم والماقن 
والممئلين » تنتصب «قوهات الاخراج ) 

المدير ( لدامل اللوازم ) - اذهب فانظر 
فللا فيالستودع» هل تمد سرياً يكن الجلوس 
عليه » ديواث - سرير . 

عامل اللوازم - اجل با سيدي المدير »هناك- 
الديوات الأخفر 

بنت الزوجة - مماذا تؤلفون هناك ؟ إن 
الديوان ليس أخفر . لقدكان اصفر ٠زهرآ‏ 


فن قطيفة ؛ عريغأ حداً » وهتواضماً اغاية. 
عاهل اللوازم - ليس عندنا مثل هذا .. 
المديري - وللكن لا بأس »؛ اعطوني ماعندم . 
بت الروحة - كيف « لابأس ©* لقد كان 

سما قات م : 
المدير - اننا الآأث نقوم بتجربة وارحجوك 

الا تتدخلىي في هذا ( لعامل الاوازم) ونحنبحاحة 

ايضاً الىمواحبة طويلة وواط؛ة . 
بنت الزوحة - والطاولة » الطاولة البلاذرية 

من احل اللمغاف الازرق . 
المدير - وبيضعة ٠شاحب‏ امعاطف ؛ الس 

كذلك ؟ 
بنت الزوجة - كير من المشاجب .. ميات 

كييرة . 
( يخرج عامل اللوازم عجلا » وبي المدير 

يتحدث الى الملقن » مم الى الماحنين والاشخاص 

يعمل على نقل الاثا ثالمطلوب ويرتيه الترتيبالذي 

تأيه ( 
المدير ( للملقن ) - انت » حذ مكانك .. 

هاهو الديناريو ؛ فصلا فصلا ( يعطيه بعض 

الاوراق ) ولكن ان تتجثم مثقة كسيرة 

للنسجيل .. 
الملقن - بطريقة الاختزال 9 
المدير ( بسرور مفاجيء ) - ماذا ؛ اتحسن 

الاختزال 0 
الملقن - بعض الثيء يا سيدي المدير . 

؛المدير ‏ الامور الى تحسن مطرد ( متحباً 
الى احد الممال ( أسرع الى مكتني وال هن ه كل 

ما تجده من ورق ابيض . 
( يخرج العامل وما يلبث أن يعود ومعه 

حزمة كبيرة من الورق يسلمها الى القن ) 
المدير ( للملقن ) - ستتبع الفصولم تثل» 

وتحاول ان تسحل الاجوية » او أههبا على الاقل 

( للممثلين ) هيا ايها السادة » خذوا امكتم ؛ 

تمالوا قفوا في هذه الناحية ر يشير الى يساره ) 

وتنبهوا حيداً . 
صاحب الدور الاول - وماذا يحب علينا ات 

تعمل 9 
المدير ‏ لا ثيء على الاطلاق . حسك الآن 

ان تسمعواوتنظروا . وستعطون فيا بمدادوارك 

مخطوطة . ستبدأ الآن التجربة ( مشيرا الى 

الاشخاص ) . سيقومون بالتجرية ٠‏ , 
الاب كم لو انه يسقط من الغيوم وسط 

حركة المسرح الصاخب ) - نحن .. ستجرب .! 


المدير احل » ستقو موت بالتحربة (مشبرآ 
الى المثلين ) لكى روا قليلا .. 

الاب - ولكتنا نحن اشحاض اللأساة . 

المدر - ليكن . انتم « الاشخاص» اذاشئتم 
ولكن على المسرحايها السادة » ليسوا «اشحاصاً» 
مم الذين عثلون » وافا مم « الممئلون ». اتدري 
أن م « الاشخاص » * ( مثيراً الى مكمن 
الملقن ) امم مجو نوت في الخطوطة » حسين 
تكون هناك مخطوطة ! 

الاب - انني لا اقول المكس .. ومع ذلك 
قات الممثلين ليو ... انم ير يدوتاتيكونوا... 
تم يثلوت دور الاشخاص » أليس كذلك 9 
ولكنها دمت اليوم قد حظيت بان تدالاشخاص 
الحقيقيين أمامك ... 

المدير - أتحسب ات تثيل المسرحيات يكون 
هكذا : انك لتدعوني الى الضحك. . (الممئلون 
يضحكون ) انظر اليم .. انهم يقرقروت! 
( متذاكراً شيا منسياً ) بالمناسبة » اننا لم نوزع 
الادوار . لننظر في هذا الام »2 فهو ليسمعقداً 
( للوصيفة ) أنت يا سيد » الأم . 

( الاب ) - ينغي أن نجد هااا . 

الاب - انها تدعى اميل . 

المدير ‏ اميل هو ام زوجتك ؛ ولن نعطيها 
احا الحقيقي . 

المدير 5 وم للا همادامت تدعى مكذذا| ؟ 
ولكن اذا كانت السيدة هي حقاً الني... ( يشير 
الى الوصيفة ) ان اميلي في نظري ( مشيرا الى 
الام ) هي هذه . ولكن اعمل ما بدا لك ... 
١‏ كأنه ضال )ابت لا ادري ما اقول ليم .. 
لقد بدأت . .لا ادري كيف اعيبر .. ان كل 
كلمة هن كلاق تنبض بالزيف ء وتعطي حرساً 
افا . 

لدو لات يذلاك سيدا لمروسن] لصتوظ 
اما الأسم » «اث كنت تريده اءيلي » فليكن اءيلي 
او اننا سنطلق عليا انأ آخر . اما الآن » 
فستوزع الاشحاص 5 يلي : ( للف الاول )انت 
هو الابن » ( للمتغنجه الكبرى ) وانت ايتبا 
الآننة » بت الزوجة طيماً . 

بنت الزوجة ( منفجرة بالشحك ) - كيف 
كوت اناء تلك 9 

المدير ( بغضب ) - اي شيء فيذلك,ضحك9 

المتفتجة التكبرى ( بفيظ ) - لم يحرؤٌ احد 
حي الآن على الضحك من . وانا اوثر ان اذهب 
ان كان هناك من لا يختر مني 506 

بنت الزوجة - والحكن ل » استيحك 
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العذر .. لما كن اضحك منك ... 
المدر ( لبنت الزوحة ( اث سما يشرمك * 


اث تملك ... 
المتفتحة الكيرى «قاطمة اياه يغيظ ( 35 
« تلك > . 


بنت الزوجة-ات ما كنت اقوله لويكن يمنيك» 
واغا يعنيني اذا .. أنني لا أرئ نفسي مطاقا 
د فيك » .. لاادري .. انك .. انت لا 
تشبهينق اطلاقا ٠‏ 


الاب هذا هو الحق 07 امم يردي 5 


ان تعمير نا 00 


.المدير - تمميرام .٠‏ ولكرن اتحيون ان 
عدم التعيير 2 ابد 5 

الاب - كيف * أليس لا تعبيرنا 9 

المدير - على الاطلاق. ات تعبيركم ليس الا 
هادة خاما تكب حسما ووحما وصوتا و-حرذآت 
منالمثلين الذينعر فوا أتيعيروا عناشياء مختافة 
عن هذه . ان المادة التي تحملونها انا انم هي 
على المسرح ؛ فصدقوني ان الفضل في ذلك انما 
تعواد المزملاني. 5 

الاب لا اجروٌ على مخالفتك يا سيدي » 
ولكن الحق انه مما يثير فينا ألا فوق طاقتنا » 
نحن الذين خلقنا ا ترى © سم ووجه معيلين » 
ات . 

المدير 0 مقاطعا أناه وقنك فد صيره 1 5 
ولككن الممثلين يتبرجون » يطلون وجوه,م 
بالساحيق . 
والحركات . 

المدير - لننته من ذلك ! انكم لا تستطيعون 
ا نتكونوا انم على المسرح 7 انتم ف الواقع . 
سيكو نعل المسرح المثل الذي يأعب دور الاب 
هذا كل ثيء . 

الاب ل أفهوم ذلك كاه يا سيدي »2 والكن 
لعاني ادرك ايضا لاذا لم يرد «ؤلفنا » الذي كان 
يراط احياء وتما بحن » ان يكتب مأساتنا ٠‏ 
لبس في نيتي ان اجرح شعور متاك . حاشا لله ! 
ولكني اظن » اذ اران الآن يملني من لدت 
أعر فه . 

صاحب الدور الاول بتعال ) -اناامثلك» 
ان 0 يكن عندك «أئع ا 

الاب ( متواضما »؛ رقيقا » محا  )‏ تشثرفنا 
يا سيدي... نعم كنت اقول : اظن انه ايا كان 
الحر ص والفن الكامل اللذات سيذه)ا حفرة 


البيك ليتققصي . 

مركي لدو الأول خا ىمنا نو 
الصعوبة يكات ! ( الممئلوث يضحكون ) 

الاب بالصيط ؛ من الصعب ان تعطي عَنٍ 
تمثيلا يظبرني على <قرقي » فليست القضية قضية 


وحه 4 بقدر م 2 قضدة الطريقة الى تعبر ا 


عن احوالي ؛ الطريقة التي تحسني مها » والتي لن 
تكون قطما الطريقة الي احس با نفسي ؛ 
ويخيل الي ات على الناس الذين مم مدعو وذ احم 
علينا ان يأخذوا ذلك بمين الاعتبار . 

المدير ‏ اه ! اراك الآث تم بامر التقد ! 
و لكن دع النقد يقو ل ما يشاء ! ولتفكر بتحقيق 
المسرحية » ان كنا نستطيع !( ناظرآً حوله ) 
هيا بنا » هيا بنا ... هل كل شيء مبيا * (لاممثاين 
والاشحاص ) خذوا اماكتكم . دعوثي أرى . 
ولا نضيع بعد وقتنا ! ( لبنت الزوحة ) هل 
ترئ ذلك حسنا9 

بنت الزوحة - اعثرف لك باني لسث| اد 
ذاتي ابداً ! 

امسر - بالطيع ! احسيك لا تطلبين ادنيني 
على هذا المسرح الغرفة اللفية لحانوت السيدة 
باس الذي تعرةن »كا هو على حقيقته! (للأب) 
قات لي : صالة صغيرة بيضاء مزهرة 9 

الاب ذعم لا يا سيدي ‏ 

المدير ل حسنا ! اث امور الاثات قد رتيت 
تقريا ! الطاولة قربوها قايلا ( العمال يطيعوث 
مدير المسرح ) ايتني بغاف ازرق » اذا كانهذا 
مكنا » وقدمه لأسيد 

“مدير المسرح - على التو ( يرج ). 

المدر هيا بنا . المشبد الاول هر مشيد 
الأنسة ( المتغنجة الكبرى تتقدم ) ولكن لا » 
انتظري ! عنيت ( مشيرا الى بنت الزوحة ) 
الآنة . اما انت فانتظري . 

بنت الزوحة - سترى كيف ساغا هذا 
المشهد 

المتغنجة الكبرى (منتاظة) ‏ ولكني اعرف 
ان احياه انا ايضا » فاطمئي . 

المدير ( رأسه في يديه  )‏ ارجوم ؛ حسبنا 
ثرثرة ... المشهد الاول : الآنسة والليدة باس 
اوه!( مندهثأً» ناظراً حوله )والسيدة باس هذهة 

الأب انها لبت معنا يا سيدي . 

المدير .- فاذا نعمل اذ 9 

الأب و ولكنها موحودة . 

المدير - نتمم » ولكن اين هي * 

الأب - أتسمم * ( متجباً الى الممئلات ) لو 


ان هاته السيدات يتفضلن فيعرنني قبعاتهن لحظة . 

الممئلات ( نصف مدهوشات »نصف ضاحكات 

عأ  )‏ كيف * لاذا * قبماتنا ؟ ماذا يقول 7 

المدير ‏ ماذا تريد ان تفمل بقبعات هاته 
اليدات ” ( المثلون يضحكوت ). 

الأب - اوه » لا شيء ! وافا اضعبا ظة 
على المشاحب . . ولو ان بعضكن ايضاً يتفضلن 
فبخلعن معاطفين ٠.١‏ 

المئلون - لا ثيء الا المعطف 9 يا للشيطان! 

المئلات - ولاذا 7 المماطف ايضا 9 

الأب - لتعليقها لحظة قصيرة.. اعهان لي هذا 
الممروف ! ارحو كن ! 1 

الممثلات ( نازعات قبعاتهن »© وبعضهون خالعات 
معاطفين » وهن يضحكن ويذهين لتعليقها على 
المتاحب ) - إن كات هذا يرك ! 

الأب - يحبوضهها ظاهرة » كأنما فيواجبة. 

المدر - ولكن هل نا ان نعرف لاذا 9 

الاب يا سيدي... لعل السيدة باس ستظور 
بيننا » اذ نت الديكور على هذا الشكل» منجذبة 
بالاشياء نفسها الي تؤاف تارتها * ( مشيراً الى 
اللاب الداخلى ) انظروا ... انظروا . 

( يفت الباب الداخلي» وتتقدم السيدة باس 
انا امرأة ضحمة ذات شعر كف عواج بماء 
الاو كسجين ؛ متبرجة » مرتدية حريراً أسود » 
باناقة مضحكة » حول وسطبها نطاق طويل تندلى 
٠‏ بنت الروحة تمهرع للقاغا وسط 
انشداه المثلين ) . 


دنه أ لقصا تِ 


بت الزوحة - ها هي ذي ! ها هي ذي ! 
الاب لقد تنأت بذاك . انها هي ! 
المدر ( وقد تغلب على اندهاشه » وبفظ ا 
ما هذه الخدعة 9 
صاحب الدور الاول(في الوقت نفسه تقرياً ) 
اننا 0 بتنا لا ندري اين بحن من هذ كله ! 
ى الاول - هن اين تراها خرحت 9 
الفاة الساذحة - لقد تركوها في المفظ ! 
المتفئحة الكبرى_ولكن هذا من الشءوذة ! 
الاب ( ١‏ متغلياً على الاحتحاحات  )‏ اسدوا 
لي » اجمحوا لي ! لماذا تريدون اث تقتلوا » باسم 
حقيقة عامية » هذه الاعجوبة لواقع يواد 
مستدعى وعذوياً ومكونا سب من موضوعه 
بالذات ٠‏ وهو احق متم جيما بان يعيش على 
المسرح ٠ .١‏ لأنه احا عدم جيعا ! من هي الممثلة 
الت ستمثل دور السيدة باس 7 فاتنظر حيد] الى 
السيدة باس » هذه هي ١!‏ انكم ستقرونني دوث 
ريب على ات المثلة التي ستمثلها ستكون اقل 
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حقيقة منها » السيدة با سهي دشخصها. . | نظر وا! أقد 
عرفتها أبنتي على الفور واقتربت منبا ! هانظروا 
ماذا سيحدث ا 

في اثناء تتادل هذه الاحوية ٠‏ تكون 
الحادثة قد بدأت بين بنت الزوحة والديدة باس» 
يصوت منخفض »62لا يحدث ذلك عادة على 
المسرح ؛ بحيث ان المثاين حين ينهم الاب 
فباتفتون وبروت السيدة باس التي تكون قد مدت 
يدها الى ذقن بنت الزوحة لترفع رأسباء يست.مون 
لحظة يتنه شديد » ولكن سرعا 
بالحية لعدم تمكنهم هن ماع الصوت المنخفض ) 


نَ 5 5 دباوق نْ 


المدير-- واذن 9 
المتغنجة الكبرى ‏ اننا لا نسمع شيا 
الف الاولى ‏ ارفمي صوتك » أرنميه . 
بنت الزوحة ( تاركة السيدة باس التي تكسو 
شفتها سمة غرببة » ومتقدمة نحو |امثاين ) ترفم 
الصوت7ولكنها لست شاء تقال دصوتث مرتفم! 
لقد امنطءت انا اث اصمح ا عاليا ( عشيرة الى 
الاب ) لأثير <جله : كان ذلك ثأري . ولكن 
ليست القضية كذلك بالنسية لاشيدة : انها هذا 
تعرض ذفسها لحكمة الجن ا 
المدر ‏ آه ! هده قمصة طريفة ! ولكن 
المسرح » يا عزيزقٍ الآنسة » يطلب من المثل ان 
م صوته 1 فحن الذن على المسرح < أسهع 
كامة واحدة » فكيف بامبور” لا بد من تمثيل 
.ثم أت بوسمم ان تتحدثوا فيا 
بكم بصوت مر تفع . فلن نكوت هنا 2 م نحن 
اليوم 0 أتسمعكم ٠‏ انم وحدم في غرفة خافية 
س إوسع احداث ممم 85 
بات الزوحة ١‏ يفتنة 4 بأسمة يدث 4 تومى 3 
باصبعما مرارا ان لا ) 
المديي 35 كيف ل-7 
بنت الزوحة ( بصوت منخفض » وبغموض ) 
5352 هناك من سس معنا اذا تكامثت 0 مشارة الى 


السيدة باس 


هذا المشهد 


لحانوت »؛ ولس 


( إصوت مرتفع . 1 

المدير ( متماملا ) - هل هناك شخص آخر 
سيصل * ( المىثلون ينفجروث ضاحكين ) 

الاب لا يا سيدي » لا . انبا تمنيني . فانا 
خاف الباب انتظر » والسيدة باس تمل ذلك . بل 
انق » او سمحمٌ ٠‏ سأذهب الاعة » لأأكون على 
استعداد ... ( بتحه نو الداخل ) 

المدير ( مستوقفا إياه ( ولكن لاء انتظر 
قبلا ! لتحترم متطايات المسرح ! قبل ان تكوتث 
على استعداد . 


بنت الروحة ( عقاطعة أياه ) - بل فوراً » 
فوراً 0 ارحوم 2 إني اموت موقا ورغية في 
اث احياه؛ هذا المشبد.فان كان هوعلى امتعداد) 
ذانا كذلك على استعداد . 


المدير ( صائحا  )‏ ولكن لا بد قبلا من 
أن يكوت العيد واضحا ينك و ) مشيرآً الى 


السيدة ياس ) .ينها 6. هل فبمت 3 اخيراً 0 


قالك 8 مأ سيق لك أن عرقته » من ان شغل 


.. انها » يا سيدي » 


اعي لاقبسمةلههرة اخرى » وأله أسيج ملقى 


في الماء » وان علي ان اخضم اذا اردت ان 
تمر في مساعدتنا » ونحن في فاقتنا ... 

السيدة باس 0 د كه ف حو من ا لاهتّام 04 
ومتكفهة بلبحة ايطالية واضحة يصعب فهمما ) ' 

طبعا يا سنيور لاذا انت لا تريد ان . 

المدير ( مصموقا ) - كيف .. كيقفا. 
اهكذا هي تتكر 3 

الممئلون ينفحرون ضاحكين ) 

بنت الروحة ) ضاحيكة هي اغا ( 5-57 لعم 
يا سيدي حالما تدك نصف أسدافي ونصفهر نسي» 
بطر بقَةٌ مساية : 

السيدة باس - لا اظن لطيفاً مم انتم زأوا 
بي » حين احبد في الكل بالفر نسية كا استطيم 
با سدور ! 

المدر -ولكن ا 
الطريقة با سيدتي . ان لا تأثير] طيناً » فليس 


بدا ا ارحدوك» تكلي هذه 


بالامكان ايحاد خس من هذه اللبحة از لية لتحفيف 
مرارة الموقف. تكلي هكذا ! هذا متا 

مهدا متاز ! طيء 5-7 
حين تامع بضع 0 في هذه الاغة » فالتأثير 
لا شك فيه . ان هذا يششه الاضحوكة . والمحق 
ان الناس سيضحكون حين يسمءعون هن يروي 
ان هناك « سنيوراً عحوزاً » بريد ات « #سلى 
معي انا » ... أليس كذلك ياسيدتي 8 

السيدة باس طيماً ! اها أنت اذا لم يكن 
يروقك » فهو يعامك الحذر على الاقل 

الأم ١‏ مندفعةاليها » وسط ذعر الءثاين الذن 
1 يكونوا هتدبين لها » والذن يحاولوت »2 بعد 
هدوئم » ان عمسكوها ) - قذرة ! مثعوذة 
عجوز ! ]5 يا ابنتي المسكيئة ! 

تالزوحة'( محكة بامها ( كلاء يا أمى ) 
ارجوك 

الأب ( مسرعاً هو ايضاً بي الوقت نفه )- 
هدي روءعك » أرحوك .. احاسي هنا ! 


الأم 3-5 فاتغرب عن و<؛ي اذن 04 لتغرب 


عن وحمي ! 

بنت الزوحة ( لامدير المرتبك ) - ان امي 
لا تستطيع ان تقى هنا » هذا مسحي ! 

الاب ( للمدر ) - لا يمكن لما كاتا ان 
تنقيا هنا ٠‏ وهذا هو السبب في ان هذه لم تكن 
معنا دين وصلنا ... فلن كنا مما » فان كل ثىء 
يحري بسرعة بالغة . / 

المدر ‏ لا بأس ء لا بأس » هلمنا الآثآلا 
في تجربة اول » و كل ثيه شح ان اجع هذا 
الخليط من عناصر الأساة . ( متجها الى الام 
وحلا اياها في مكانيا ) هيا يا سيدتي ء قايلا 
عن المهدوء ٠.‏ 

( تعود بنت الزوحة آلى ومط المسر حوتنجه 
الى السيدة باس ) 

بنت الروحة - هيا يا سيدق . 

الديدة باس ( حاتقة ) أوه» صلا » 
وشكراً لك . اني لن افعصل أي ثشيء في 
عدو اوكا 

بنث|االزوحة - هيا » ادحلوا «ال:.ورالمحوز 
لكي يتسلى مي » ( يتكير ) يحب أن عثل هذا 
المثبد.. هيا... ( اسيدة باس ) آخر حيانت» 

السيدة باس انا خارحة .. انا حارحة 
( تخرج غاضية ) 

بنتالزوحة (للاب)- الدور لك .دخولك. 
#د نهاك الى هنا ٠‏ لقد دخات٠‏ 
وانا هنا » خافضة الرأس 
قل لي بصوت حجديد » تمن يأقي من خارج » 


لا تستقدر هكد أ 


اضعة ع 
؛ متواصعة ٠‏ تكلم 


0 يوجور با اننة عق 

المدير - قولي لي با آنسة : هسل انت 0 
00 التحربة اما اذا 6 الأب الذي ينظر 

أ ) احل 2 اهض في التمثيل » دوحه 0 
0 ان خض رج ثم تعال ثانية 5 

0 الاب يطيسع كأئه تيدللاث ممق 
الوحه حدا 4 ولكته ا يامث إن لعي حقيقة 
مشبده 24 فيت. وهو يعود هن حوف القاعة » م 
لو انه يحبل كن شيء هن المأساة التي ستقم عليه . 
الممثلون يتابعوت التمثل باهتام ( 

المدير ( دصوت منخفض 4 سريع للملقن 
القابع فى مكئة ' 35 حاول أن تسحل كل م1 
تستطيع الستحيله 0 


المقولة: 
الاب زر تقد #وبصوط شر )'بدبوغوو 
يأآانة 
بت الروحة حفضة الزاعن بنفور «كبوت ( 
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- بونخور. 

الاب ( ينظر اليها لحظة من ن فوق الق.عة الي 
تخفي وحبها » واذ الاحظ انبا لا تزال صية 
يصيح مسرور 1 بعض الثيء وخائفا بعض الشيء 
هن ات يعرض نفسه اغامرة خطرة ( اد 
ولكن ولي لي » ليست هي إإمرة الاولى التي 
تأتين فيا الى هنا ... اليس كذلك 8 

بنت الروحة - لا » يا سيدي . 

الاب اقد سبق ات اتيت من قبل * ( بنت 


الزوجة توميء برأسها ايحابا ) | كثر من مرة 5 


يتظر الجواب قليلا » وينظر اليا ثأنية من 
هوق كتَقياً 4 م مانم ويقول 5 ( واذن 8 
يذبغي ألا تظلي هكذا 


يتفسى قعتك ؟ 


بنت الزوحة ( بسرعة » ودون ات تخفي 
نفورها )- شكراً يا سيدي » سأنزعها انا نفسى. 

( تنزعها بسرعة متشنحة . الام التي فر 
المشبد » كالان والصميين الآخرين في المبة المقابلة 
لفمتاين » تعدو كأنها على شوك . انها تنا بع الألم 
والغضب والضيق والاحتقار وعبارات ال وبنت 
الزؤحة بسواء متغيرة كل حين .. تارة تخفي وحما 
ونارة ترسل أنة . ) 

الام ا أوه !يا الي 0 البي ! 

الاب ( ملاطفاً  )‏ هاتيها » سوف اعلقها 
انا نفسي ( يِأخْذْ القبمه من يدها ) على اني اود 
ان ارى قبعة اجل قللامن هذه على رأس صغير 
جيل 1 رأسك 
بين فاذج السيدة 9 لا 0 

الساذحة ) عقاطعة  )‏ هيه ! أنها قبماتنا ! 

المدير ( بغضب ) - الصمت بالل عليكم 
واتقطعوا عن المزاح . تابعوا ال مد ( لبنت 


... اتودين ات تار الساعة قبعة 


الزوئة ١‏ دراي ١‏ لابه »الورك 

نت الزوحة[متابعة) - كلاءشكر 5 

الاب - انهه . . لا تقولي لي لا . ينبغي 
تقيلى » والا فاني أغضب ..انظري 2 هناك 
قمادفائية.م إن اليدةابانن مشكوت عد رك 
السرور . انت تعائين انها تصر على ذلك ! و 
اغا تعرضبها هنا هذا القصد !1 

بنت الزوجة - كلا » يا سيدي » اشكرك » 
فاني لا استطيم ان أليسا . 

الاب - بسب ءا قد يقولونه عنك اذ رونك 
عائدة بقبعة حديدة * <سنا ! سأرشدك ال 
1 ي أت ترويه في البيت . 

بنت الزوحة ( نافدة |أصبر) - ابس هذا هو 
السبياسيدي لاني لا استطيع ان السبا لأني.. 


انت ترى (تشير إلى ثوب الحداد الذي ترتديه) 
كاثبوسعك ان تلاحظ ذلك . 

الاب - في الحداد ) صحيح ..٠‏ اعذربي. 
.. استميحك العذر..انتي انف حقا.. 
على غضها 
إن على انا ان 
اشكرك ؛ ولا عليكات ان تتأسف او تحزن. 
لا تلق بالآ الى هاقاته لك. . فانا |ايضا١١٠احسيك‏ 


ارى ذلك 
بت الزوحة ) جاه دة لمتغاب 


ونفورها ) - حلك يا سيدي . 


تفم ( تبد فيان تتسم ) خير لي الا افكر” 


هذا الثوب . 
المدير (مقاطما ومتجبا الى الملقن) - النتظر» 
انتطر' » لا تكتب » دع هذا الجواب الأخير 


حاننا . ) للاب ولينت الزوحة ( حيد حداً ) 
مناز . (للاب فقط ) تأبع هنا ما اتفقنا !( للممثاين ) 
إث عرض القبعة جيل حداً .. 

بنت الزوحة- ولكن هذه الاحظة هي اروع 
ااحظات » فلاذا لا ندتمر ١‏ 

المدير - بعض الصير ! ( اءمئثاين ) طبيعا © 
إن التمثيل يحنا ج الى بعض الفة 

صاحب 0 الارل- نعم ؛ بعض السهولة.. 

المغنجة الكيرى ‏ طيما » وهذا ديه يسير! 
(اصاءب الدور الاول) اتريد ان تعيد التحرية 
فرراً * 

صاحب الدور الاول- اذا كنت تريدين.. 
أنني صاعد لأدخًا ل من حديد . 
( يرج ويقف مستعداً للدحوا لفن اليات اأد “دلي 

المدير ( امتفئحة الكبرى ) اها عن ذاء 


إن المشهد بنك وين السيدة باس قد 21 


تبي + 
وهذا المشيد سأكتيه انا نفسي ...لا تتحرى 
يعد ... الى ان اذت ذاهسة م 

المنغتجة الكيرى- اتتظر حى الس تبمتي ٠ ٠‏ 


) تداول قءتها من المدحب وتلسيا‎ ١! 
المدر ب <سنا! انك تفمين الرأس وتنتظرين.‎ 
بنت الزوحة - ولكيلااراهاتر تدي!اسواد.‎ 
المتفئجة الكبرى  سأكون مرتدية السواد‎ 

وخيراً ونك قاملا ِ 
المدر | لينت الزوحة ( 52 أحمي , رحوك ! 

انظري حيدا . انك ستأخذئ درسا ( مصفقا 

بيده ) واحد ؛ اثنان ء ثلاثة » ادخل ٠‏ 
) يفل الياب الداخلي وسقدم صاحدب الدور 

الاول طاق إلحنا » 

الأحجوية الاولى » بشعر قثيل هذا 0 ٠اذ‏ 


38 0 ميل 0 ٠‏ وهئد 


يقوم له الممثلوث ؛ يشيء نامف تاها ولكن 
ادنى ظل لاتدر ف يل عدو إن المقيد 9 


حطا اوفر دن امال ٠‏ وبالطيع للا تعرف ل 


الزوحة والاب نفسيها في المتفئحة الكرى 
وصاحب الدور الاول»ويودات أن نطقا عاراتم)ا 
بايجة أخرى » وروح احرى ؛ فيعيران بشكل 
متنوع » تارة بالمركة وطوراً بالسمة وحينا بابحة 
احتحاج واضحة » عن مشاعر اللمفاحأة والانشداه 
والألم الح ! التي يحون مرا ٠‏ يرى فيا بلي : ) 
صاحب الدور الاول- يوتحور يا 1 اسة ! 
الأب ( غير متالك نفسه  )‏ ولكن لا ! 
( حين ترى بنت الزوجة صاحب الدول 
تنقحر ضاحكة ) 
المدر ( غاضيا  )‏ الصمت » الصمت ! وانت 
كفى عن الضحك مرة احبرة ! إن هذا لا يطاق 
بنك الإزوجة ومع تذلك فامطاش طبض بذ 
يا سيدي!إت الأسة(تشير الى المنفتجة الكبرى ) 
حامده هناك »يم يتيغى قاما ؛ ولكنها لو كانت 
مكاني » هافي او كد لك انها حين قد نمسا تداق 
ب « بوجور » مبذاالتص وتلك الابحةءفانا 
لا ان تنفحر ناحكة تامام نعات اناا ٠‏ 
الاب 5 أعم » هذا اشير إهدذه الابحة ! 
المدر ‏ هذا الشكل ! هذه اللبحة ! قفوا 


يشغى 


حاناً »؛ ودعوني ادير تحربي ٠‏ 
صاحب الدور الأول ولككن ٠١‏ دام على 
ان امثل دا يدخل يتا مشوها ! ١‏ 
المدي ‏ لا تاق بالا الى ما بقولوث ! اعد » 
اعد .. هذا حيد حداً ( منتظرا ان ستأاف 
الممثل دوره ) نعم ٠٠‏ وإذن ! 
صاحب الدور الاول -< يو نخوريا ا نسة» 
المفيحة الكيرى ‏ « بوعور » 
يعيدد حركة الاب 


بالتطر الى ما ثحت القبعة 6 والكته عدر في وقنين 


صاحى الدور الاول ( 


«تميزين عن الرضى او ثم عن الخوف ) «اه! 
ولكن قول. ل > انت هي المرة الاولى ااي 
تأتبن ل | الى هنا 0 اعنقد 9 04 

الاب ( مصدحاً دوت ات يالك نمه ) لا 
م اعقد » واماا د الس كذلك )ىج الس 
كذلك «:» 

المدير ‏ صحيح » انه يقول «تسائلا : « ابس 
كدذاك 2 08 

صاحب الدور الاول ١‏ مشيراً ال الماقن ( 


ب عدت كامة كم اعتقد © . 


المدير ‏ نمم » إث هذا سواءء «م اعتقد» 
او « الس كذلك ” 4... تأبسام 2 تامع 5 
واعل من 58 ان ند هن المالقة. ٠‏ زرا ) 
قولي لي » لست هي المرة الاول 
الي تأتين فيها الى هنا » اليس كذلك 9( النئحة 


5 4 ولكن 


/ع 


الكرى ( اما انت عقو أبن :ردكا ابأسيدي ٠‏ 
التفئحة الكيرى سكلا ءانا سيدي 0... » 
صاحب الدور الاول ‏ وأ أقد سق لك ان 

ات من قبل « أكثر من هرة 9 » 
المدير ‏ والكن لا ء انتظر ! اعطها الوقت 

لنوميء برآسا ان نم . « لقد سبق اك ان 

انيت من قبل ” » 
( ترفع المتفئجة الكبرى رأسما قلا » مغمضة 

العنين نصف إماضة » كأنبها مثمثرة » وتبل 

رأسها مرتين ) 
بنت الزوحة ( بدون هقاومة  )‏ اوه!يا 

المى « تضم يدها على قبا 
المدير ( ماتمتاً  )‏ ما هذا 2 
بنت الزوحة ‏ لا ثيءء لا ثيء مطاقاً . 
المدر (لصاحب الدور الاول) -تايم ذورك. 
ماح الوق الاولكة ٠١‏ كن دن را 

وإذث ... يذغي الا تظلي هكذا . 


لتحنق ضحكتتها » 


. السمحين 
بات ازع يعسي قمعتاث 5ع 

العمارة 
لة وبرهةها يركذ لا تستطيسع _ 
الزوحة ها » ويدها لازال على قبا » الا ان 


0 ينطق صاحب الدور الاول عهده 


يأبحة عرن 


تتمحر فحأه بالحك ) 

المغتدء الكيرى (عائدة الى مكانياء مفاظه ) 
اوه ! إنني لا استطيع يعد ان اتولى «بسة 
الاصداك ! 

صاحب الدور الاول ‏ ولا انا ايضاً ! 

المدر ( لف الزوحة »؛ صاخاً) الن تننهي ” 

بات الزوحة ‏ اوه ! عمو] ؛ عفراً . 

امسر انك سيئة الادب .. هكدا انت.. 
هديدة الازدهاء ! 

الأب( غاولا ابعل )دهم باسيدي: 
هذا محيم ؛ هذا صحيم » ولكن اعذرها ... 

المدير ‏ لس لي ان اعذرها » اث هذا 
خروج على النمة ! 
واكك لا تتصور 


الاثر الغريب الذي يخافه هذا ثي انسنا 


الاب ب لمم يأ سيدي » 
لذت انار القرني :وا سو والفر 2 
ولاذا هو غريب ” 

الاب 208 دفني 55 اني مدب يهنا نيك [ مث شرا 
الى صاحب الدور الاول ) ياسيدي (مشير ]الى 
المتفتحة الكترى ) وبالاننة ؛ ولكته) لبا هما 
« كن >». 

المدير ‏ هدا واضح انها ليسا د !تتا » انا 
الأجتاتنة! 


الاب عاماً » الممثلات ! انها نأماث دوري] 


- بطريقة جيدة ‏ . ولكن هذا » بالنسة الينا » 
يترك من الاثر ما يتركه ثيه مختاف » يود ان 
يكون هو نفسه وليس هو كذلك ... 

المدير ‏ ولس هو كذلكه ما هو اذن * 

الاب انه ثيء يخصهم هم 0.. ولا يخصنا 
نحن ٠.‏ 

المدير ‏ ولكن بالفرورة ...١‏ لقد سبق ان 
قلت ذلك . 

الاب اي تعم ! انني أفهم » أافهم حيداً ... 

المدير ‏ اذن » دءك من هذا ! ( للمثلين ) 
سنعيد التجربة بدونهم » على خير وجه . ان ما 
يسممني حقاً ان اقوم بالتجربة امام المؤلفين ! 
فانهمليسوا راضين ابد ! ( للاب وبنتالزوجة) 
سنستأنف معك) وتأملان تكفي انتعنالضحك. 

بنت الزوحة ‏ اوه ! لن اضحك بعد 1 هذه 
الآن اجل لأظاتٍ تطل ... 

المدير ‏ حسداً ! حين تقولين : « لا تلق بال 
الى ما قلته لك ... فانا أيضآ 4 أحسبك تفهم » 
( للآأب ) يحبات تجبب على الفور : « أفهم... 
اوه ٠.١‏ افهم »..٠‏ واث تسأنها على الفور ... 

بنت الزوحة ( مقاطعة  )‏ عم يسألني 9 

المدير ‏ عن سبب هذا الحداد . 

بنت الزوحة ‏ والكن كلا » يا سيدي! اعع: 
حين قات له انه لا ينبغي له ان يفكر بالطر يقة 
الي ارتدي ما ثاني » اتدري م اجابني دازمف 
حسناً حداً . واذن لنخامه فوراً »هذا الثوب!» 

المدير ‏ رائع ! انالقاعة كابا ستضج اذ ذاك! 

بنت الزوجة ‏ ولكن هذه هي المقيقة ! 

المدير ‏ دعيني من حقيقتك هذه ! اننا هنا 
« فثل على مسرح ! » القيقة طبعأ » المقيقة » 
ولكن الى حد . 

بنت الزوجة ‏ ولكنما الذيتريد أن تعملهة 

المدير ‏ سترين » سترين» ولكن دعينيالآن 
اشتفل . 

بنت الزوحة ‏ كلا ...١‏ ايا ما كانت الاساب 
التى تحمني م انا » فأنا لن ادعك تسحب ادنى 
اشعة روءانتيكية وعاطفية مم هذا الذي يأل 
اذا البس الحداد فأحبيه وانا ابكي: لأنابيمات 
منذ شبرين 0.. كلا ٠.١‏ والف ءرة كلا » يحب 
ان يقول لي ما قال تَاماً : « حسنتاً » فلتذلعه 
اذن على الفور » هذا الثوب ! » وانا » بكر ما 
يفيض به قلي من أنى » وببذا الحداد الذي لم 


ينقض عليهبمد شبر ان » ذهيت الى هناك » أترى» 
خلف ذلك الحجاب » وباصابعي التي ما انفكت 
ترتمش خحلا واثثزازاً » فككت عرىثولي٠‏ 

المدر ( شاد بشمرء  )‏ ارجوك ... 

بنتالزوجة ( صانحة بعر  )‏ انها الحقيقة» 
الحقيقة ياسيدي ! 

المدير ‏ انا لا اقول المكس : وانا افهم » 
افهم كل اشمكزازك يا آ نسة» ولكن افهمي انت 
بدورك انهليس بالامكاث تقل هذا كلهالىالمسرح. 

بنتالزوحة ‏ ليس بالامكان؟ اذن شكرا... 
انني لن امثل بعد ٠‏ 

المدير ب اوه ... ما بالك ... 

بنت الزوجة ‏ لن امثل » لن امثل » اث ما 
يمكن نقله الى المسرح قد دبرقاه انما الاثنينمماً» 
فشكراً ... اوه ! أنني نهم اذهيوا ...انه 
يود ان يصل فور الىمأساته [الدماغية) المعقدة» 
الى ثيل ندمه وآلامه » ولكني انا ايضاً اريد 
ان امثل مأساتي ! 

المدير ( منزعجاً رافعاً كتفيه ) - مأساتك ! 
ولكن هناك آخر الامر اشياء اخرى غير 
مأساتك » هناك مأساة الآخرين ٠.‏ وليس من 
المقبول ان ينصب احد الاشخاص نفسه هكذا 
بطلا ويكتسح المثبد على حساب الآخرين. يحب 
جع الاشخاص في لو حة منسجمة وتثيل مأ هو 
حدير بالتشل . انتي اعل م تعلفين أن لكل حياة 
خفية بريد أت يسطباوانا المسير الا عثل منبا الا 
ما هو ضروري » بالنسبة الى الآخرين » وان 
يحمل الناس يحزروت سائر فصوطا عير القايل الذي 
يظبره منها ٠‏ ات من المزعج ان بأق كل شخس 
فيتدفق في <وار او في محاضرة محدثاً المشاهدين 
ع نكل ما ينطوي عليه ! ( مصالاً ) يحب ان 
تكوني معتدلة يا ١‏ نسة ٠‏ وصدقتي ان هذا في 
صالحك » ويحب ان اعترف لك بان هذا الغضب 
الحدام » هذا الاشمْزاز المغتاظ الذي اعترفت به 
انت نفسك اذ قلت انك كنت اكثر من مرة » 
مع الرجال في ببت السيدة باس »؛ قد يحدث تأثيرآ 
سيئاً لدى امهور... 

بنت الزوجة ( خافضة رأسها » وممترفة 
بصواب الملاحظة» في صوت ميق ) هذا صحيح 
ولكنمكر بأن الآحرينبالسية الي م مثلهايضاً 
سواء بواء ٠‏ 

المدير ( غير فاهم ) - كيف الآخرون” ماذا 


تمنين 7 


11 


بنت الزوجة ‏ البس المسؤول في نظر امرأة 
تأثم » هو اول من يسبب سقوطبها ؟ لقدكاث هو 
في نظري » حيىّ قبل ان اولد »2 فكر قايلا 
وسترى افي علي حق ٠‏ 

المدير ‏ تامأ » ولكن عبء مسؤولية كبيرة 
كبذه » الا بدو لك هذا شئأ ذا بإل؛ اتري له 
الوسيلة والوقت للتسير عن ذلك ! 

بنتالزوجة ‏ ولكنعفواً » كيف له | ن يعبر 
عن هذا الندم «النبيل» كله وهذه الآلام الممنوية 
جميعها اذا وفرت عليه فظاعة الذ كرى » ذ كرى 
دعوته فتاة صغيرة _كاث يذهب ليراها خارحة 
من المدرسة' الى ان تخلم ثوب الحداد الذي 
كانت تر تدده لبجدها يمد ذلك بين ذراعيه 9 

١‏ تضطرب مبتاحة » فتأخذ الام» اذ تسمعها 
تنكام هكذا ؛ في البكاء بدموع حارة » اتفمال 
عام » فترة مت طويلة ) 

بنت الزوحة ( تستأنف بصوت كيب ما ان 
ترى اءبا وقد استمعادت بعض هدوئها  )‏ نحن 
هنا فيا بيانا » ان امهور غائب » وسوف كثلوننا 
غداما تثتبون. ولكن هل تريدون ان تروا 
المأساة الحقيقية » تر وهاتنفحر 5 الفجرت حقاً 9 

المدير ‏ نمم » فانا لا اطلب ا كثر من ذلك » 
لآخذ منبا ما يمكن ان آخذه . 

بنت الزوحة ‏ إذث » أخرج هده الام 
المسكينة من هنا 

الام ( واقفة وهي تبمهم ) كلا »كلا ... 
لا تدعها تفمل يأ سبدي ! لا تدعها تفمل ! فلس 
في طافي ٠‏ 

المدر ‏ ولكن ما دام كل ثيء قد حدث ! 
انني لا أفهم ... 

الام كلا ء إن هذا يحدث الآن ودام . 
ان ألمي ليس مصطنماً يا سيدي ٠.‏ انني حيسة 
وحاضرة دوت ما انقطاع في جميم لحظات شقاني 
الذي هو حي وحاضر من غير هدنة ٠.‏ هذات 
الصغير إن. . .هل عمتهما يتكايان' 7 انها لايستطيعان 
بعد ان بتكا ٠‏ انها يتعلقان بي ليخلدا شقائي : 
ولكنه] » بالنسبة الى نفسههما ٠‏ غير موجودين » 
ليسا موجودين بعد ! وأما هذه يا سيدي » فقد 
نحت بنفبا وانتهى الأمر ؛ لقد تر كتني » وانما 
لامرأة ضائمة ٠‏ ولن كنت أراها في هذه اللبحة 
فلكي أحدد أبدا الألم الحي الحاضر النيسيبتهلي! 

الأب الاحظة الخالدة ! هدا ما قتنه لك 
با سيدي ! ( مشيراً الى بنت الزوحة ) انبا هنا 
لتقبش علي » لسرن وتمني ملق ابدا إلى 
مثنقة هذه الاسظة المجلى » هذه الدقيقة الوحيدة 


الحجلة في حياني . انما لا تستطيم ان تعدل عن 
ذلك ؛ وانت با سيدي لا تملك المقدرة على ان 
توفرها علي . 

المدير انالا ادعو المعدم تايلها : فتسكون 
نواة المثهد الاول الذي سيؤدي الى دهثة 
السيدة ( يغير الى الام ) . 

الاب - احل » ان ذلك هو الحم علي 
با ميدي » عذابنا كله الذي ينبغي ان يؤدي الى 
صرختها في نماية المشبد ( يشير الى الام ) . 

بنت الزوحة - ان تلك المرخة ها زالت 
قلأ اذني ! لقد كدت اجن منبا » ان بوسعك 
با سيدي ان تمثلني ا تثاء » فهذا سواء لدي » 
حق ولو مرتدية ثيابي » شريطة ان تكون 
ذراعاي على الاقل عار يتين 3 ذراعاي 5000 
انظر » دين |امسكني هكذا تقترب من الاب 
وتسند رأسها الى صدره ) وذراعاي حول عنقة» 
رأيت على ذراعي نبض عرق واذ ذاك انمضت 
عيني » وقد روعني هذا العرق » وأخفيترأسي في 
صدري ! م ماتفتة الى الام ( أصر خي » أصر خي » 
با امي . ( تفي رأسما في صدر الاب ؛ وترفع 
كتفيها »كم لو انها لا تريد ان تسمع المرخة ظ 
ثم تردد يصوت مخنوق ( اصرخي ”م صرخت! 

الام ( تندفم لتفرق بينها ) - كلا ! ياابني» 
يا ابنتي ! ( بعد ان فصلتها ) انها ابي امراالشقي! 
الا ترى ايها الوحش انها ابنتي * 

المدير ( متراجماً حى مقدم المسرح ازاء هذه 
المرخة وسط انفعال المثلين  )‏ ممتاز » ممتاز 
جد] ! واذث الستار » الستار . 

الاب (را كضااليه وهو فريسة الاضطراب) 
- نعم » هكذا... مكذا...هذا الذي حصل. 

المدير ) معجياً وهقتنعاً ( نعم »ولا شيه 
غير ذلك ! ثم الستار ! الستار ! ( مدير الديكور 
يسدل الستار » تار كا المدير والاب في مقدم 
المسرح . المدير يرفم ذراعيه ) - السخفاء ! لقد 
قلت « ستار » لأشير الى اث الفصل ينتبي عند 
هذه العبارة » فسدلوث الستار ! ( الاب » وهو 
يرفم زاوءة من الستار ليدخل الى المسرح ) نعم» 
نعم » هذا حسن جداآ ! لا شك في ان التأثير 
سيكون كبيراً ! يمب٠ات‏ نلتبي هنا » انني امن 
هذا الفصل الاول » أخمنه . 

( يعود الى المسرح مم الاب ) 
وو 

( حين يرفمالستار » يتكون العال قد ازالوا 
الديكور الاول واستيدلوا به آخر ؛ في اقعى 
الداخل شحرتان او ثلاث تحيط وض ) . 


( الام الىاليمينجالسة والى حانبيها الولدات. 
اللان حالس ف الخجبة تفسها » ولكن على د62 
اما الاب وبنت الزوحة 
فجالات في مقدم المسرح . والى اليار الممثلوت 
في مثل الوضع الذي كانوا عليه حلين اسدل 
الستار . المدير وحده واقف ؛ في وسط المسرح» 
واحدى بديه على فه » مقبوضة الكف »2 وهو 
يفكر ا 

المدير ( بمد لحظة ) - اوه » الفصل الثاني ! 
دعوني أل اتفقناء فذلكسيكوت حسناً جداً. 

بنت الزوحة - اقامتنا في بيته ( تشير الى 
الان ) برغم عنه 


بادي الضيق والخحل ٠‏ 


المدير ( نافد الصبر ) - أجل » ولكن 


اتركوني امل . 

بنت الزوجة - شرط أن يبدو غضيهجلياً . 

الام ( هازة رأسها ) - من اجل السعادة 
الي وهرها لنا ! 

بنت الزوحة ( ماتفتة نحوها ) - هذا سواء! 
فان ندمه يكوثت عقدار ما أساء الينا ! 

المدير ( نافد الصير  )‏ نعم » نعم © فهعث . 
سوف تو خذ هذه الناحية بمين الاعتدار » لا سما 
في البدء . فلا تخثوا شئا . 

الام ( مبتلة ) - وارجوك يا سيدي : ان 
راحة ضيري تقتفي أن توضحوا اني حاولت 
حبدي يميم الوسائل ٠.١‏ 

بنت الزوحة (مقاطعة ايها ومتممة العبارة)- 
ان تمدئني وان تنصحي بالا اسيب له الازعاج... 
وهذا ما اسمدثي ! وبالامكان معرفة الاثر الناتج ! 
فبمقدار ما كانث تبتبل اليه وتعهل على كسب وده 
كات ينتعد عنها . 

المدير - هل سنبدأ هذا الفصل الثاني ءام ل9 

بنت الزوجة - انني صاءتة ! ولحكن ليس 
بالامكات ان يحدث كله في الحديقة . 

المدر - ولاذا 9 

بنت الزوحة ( مشيرةالى الابن) -لان هذا 
كان يقفي حياته مغلقاً على نفسه أبواب غرفته 
عائشاً على الحياد ! تم ان دور هذا المسكين 
الصغير ؛ المذعور » يحري م قات لم داضل 
البيت ٠.‏ 

المدر - طماً ... ولكننا لا نستطيم ان 
نعلق لوحات لنفهم امبور هذا الام » ولا ان 


تغير الديكور ثلاث مرات او أريعاً ف الفصل» 


راع 
صاحب الدور الاول كان هذا عدثد2ع في 


» ٠٠١ الماضي‎ 


5 


المدير . حي نكاناحمبور طفلا كبذهالصغيرة. 

المتغنجة الكيرى ‏ وحين كان يثتري وم 
الحقيقة بأرخص الاثان. 

الاب ( منفجراً ) - الوم * ارجوم لا 
تتحدثوا عن الوم ! لا تستعملوا هذه الكفة الي 
تحمل نا قسوة خاصة ! 5 

مدر معدوما )اح ولاذا #لين عنلك 2 

الاب نعم » قدوة خاصةٌ ! وينبغي لك أن 
تدرك ذلك ! 

المس - ولكن لا » ولاذا ؟ ابه كامة يب 
ان تقال 9 لوهم © نعم يا سيدي . ومم الحقيقة 
الذي يحب ات نوهره هنا لاحممور . 

صاحبالدور الاول - بواسطة التمثيل الذي 
تقدمه له 0.. 

المدي ‏ وم القيقة ! 

الاب - انني انيم ياسيدي . واكم انم 
لا تستطيعون مقابل ذلك ان تفومونا . استميحم 
العذر : ذلك ان القضية في نظرك » ونظر 
مثليك »2 هي قضية لمب فقط . 

المغنجة الكبرى ( «قاطمة بفيظ ) - لعب ! 
اننا لنا اطفالاً !فحن حادوت في التمثيل . 

الاب انالا اقول العكس . وانا اعني 
باللعب » لعب فتكم الذي يوحي حتّا - "م يقول 
السيد ‏ بوم الحقيقة والواقع . 

المدير ‏ قاماً ! 

الاب - حستاً ! ولكن اذا كنت تفتكرون 
بإننا ( يشير الى نفسه والى الاشخاص احمسة 
الآخرين ) ليس لنا حقيقة الا هذا الوهم ٠‏ 

المدير ( ناظر] بانشداه الى المثلين المندهشين 
ايضأ ) - ماذا تمني * 

الاب ( بعد ان تأملم يسمة صفراء )-اجل 
ايها السادة ! ايه حقيقة أخرى هي حقيقتنا * ان 
ما هو لعب في نظر م » هو حقيقتنا الوحيدة ! 
( صت قصير . متقدماً نمو المدير ) وليس هذا 
في نظرنا فحسب » فكروا في ذلك حيداً (حدقاً 
في عينيه ) هل تستطيع أن تقول لي من انت ” 

المدير ( مضطرياً» بأدما نصف بسمة ) كيف» 
من انا 9 أنني انا 1 

الأب - واذا قات لك أت هدا لطأ » 
وانك انا 9 

المدير ‏ احيبك بانك محنون ! ( المءثلون 
يضحكون ) 

الاب يحق لم ان يضحكوا : فافا هم 
هنا لياعبوا . ( اهدر ) وبوسمكم اذن انتردوا 

علي بان اليد ( يشير الى صاحب الدور الاول) 


(0 


الذي هو « هو © ينغي “جرد الاعب اث يكوت 
« انا » الذي هو انا « هذا » . وهكذا ترون 
افي اوتمّم في الشرك « ( يود المثلون الى 
الضحك ) . 

المدير ( ضجراً ) - ولكن سيق لك ان 
قلت ذلك » فهل ستردده 9 

الاب - كلا ؛ كلا ء ليس هذا في الواقمهو 
ما وددت ات اقوله. وانا ادعوم الى اثتثر كوا 
هذا ألمب ( ناظر] الى المتفنجة الكبرى ) الف 
الذي تعودتموه على المسرح واسألكم هرة اخرى 
من انم 0 

المدير ( ملتفتاً وهو اكثر اندهاشاً وغيظاً 
نحو اامثلين ) - اوه ! انه في الحق ار جل حسور 
انان يعثير ثفسة شخصاً مسرحياً ثم يأتي فسألني » 
انا» من انا . 

الاب ( بجدارة ولكن من غير استعلاء) ب 
ان شحصاً ياسيدي ستطيم دائاً ان يبأل رجلا 
من هو . ان اش هذا الشخص حياة ذائية في 
الحق ؛ مطبوعة زات خاصة ؛ انه « احد ما » 
على اي حال . في حين ان رحلا - وانا لا 
|تحدث عنك في هذه الاحظة ان رحلا »بصورة 
عامة » يمكن الا يكون «'احداً » 

المدير ‏ فليكن » ولكن انما تسأاني انا » 
انا المدير . الخرج !هل فهمت 7 

الاب ( بثبه خضوع )- كان ذلك يا سيدي 
غرداتث اعرف اذا كات الآن ترى نفيك 
عائلا » خلال السنين » اشخص الذي كنته من 
قبل ٠‏ بجميع الاوهام التي كنت تغذيها اذ ذاك » 
وبالطريقة نفسها التي “نت ترى لبا الاشياء في 
نفسك وحولك » وكا كانت فيالواقع حينذاك.. 
الا تعر يا سيدي» اد تفكر مرة اخرى سهذه 
الاوهام الي لا تقع فيها الآن » 8 هذه 
الاشياء التى لا تبدو لك اليوم هما « كانت » 
في السابق » الا تشعر بان الارضن قد تحت 
قدميك » لا خثشيات هذا المسرح فقط »او لا 
تدرك بان « الشخص » الذي تشعر به الآن » 
ان حقيقتك اليوم مقفي عايها كما غداً الا تيدو 
لك الا وها ؟ 

المدير ( مشدوهاً يذه المحاحة » دون إن 
يكون قد فهمما حيداً ) - وماذا تقصد من 
جيع هذه الماقثات ؟ 

الاب . اوهء لا شيء » وانما اود ات أريك 
اننا نكن ) يشير مدداً إلى نفسه والى الاشخاص 
اخمسة الآخرين ) ان لم تكن لنا اية حقيقة الا 
الوهم » فاتكم تحسنوت انتم ايضأ في ان تحدروا 


حقيقتكم » هده الحقيقة الي تانمسو ,او تهسونبا 
اليوم » فانبا مقفيعايما - كحقيقة الاهس - بالا 
تصحغداً الا وها . 
المدير ) عازما على إن يتناول القضية من 
زاوة المزاح ) - 1ه ! سنا حداً ! اضف الى 
ذلك انك » مبذه المهزلة التي اتيت تثلبا لي هنا » 
| كثر حقيقة وواقعية مني 
الاب ( باوفر حظ من الرصانة ) - اوه ! 
هذا امر لا يتطرق اليه اي شك يا سيدي ! 
المدر ‏ آه »2 انظن ذلك ؟ 
الاب كنت احسب انك فهمت ذلك مند 
اليدء . 
المدير ‏ ا كثر واقعية مني ! 
“الاب طبعاً ا دامت «حقيقتك» عمكن 
ان تتغير بين ايلة وضحاها . 
المدير - ولكننا نعرف انبا قد تتغير . ابا 
تتغير باستمرار . ذلك هو المصير المدترك . 
الاب ( مانا ) 
المثترك نحن يا سيدي ! ذلك هو الفرق ! اننا لا 


- كلا ليس هو مصيرنا 


« نتغير > ع اللا نستطيع ان نتغير اتصييح 
« آخرن » »انا غن من كن الى الايد ! 
( ان هذا مروع يا سيدي ! كان ينغي لك ان 
ترتمش اذ تقترب منا لو انك كنت تمي حقاً ان 
حقيقتك اليوم ليست هي في الزمن الا وها عابراً 
سريع الزوال »م تعره - اليوم على شكل 
وغدا على شكراخر - وفقالمصادفات؛ وا ممكنات 
والارادةوالمثاعر: عبر ادرا كك الذي يصورلك 
نفسك اليوم عنى شكل »؛ وغدا ٠‏ هن إدري 
كيف ... اوهام حقيقة » في مبزلة الودودهذه 
الفارغة الت لا تبدي رأيها النبائي ابد »ولا 
تستطيم ابد ان تبدي هذا الرأي » لانما ان 
» ووداعا . 

المدير - يالت ! ولكن حسيك الآن من 
هلاه الفلسفة » ولنحاول 3 إلاقل إن ذتمي من 
المأساة الي حملتها لي . انك تبالغ في المحاجة 
با عزيزي » تبالغ حداً 3 أنني 52 ك بعد 
قايل ٠.١‏ ( 0 فحأة ويتطلع الى الا هن 
ازأس الى القدم ) . ولتكن مرجع ) الى 
الصواب : لقد قدموك لي على انك ... شخص 
خاقه مؤلف ما ليث إن عدل عن كتاية امسر حية 
التي كات المفروض ان تظبر فيا . 

, الاب انها الحقيقة تاماً با سيدي . 

المدري ‏ كف عن هذا المزاح ! فلس هنأ 
عن ؛صدق هذه القصة » ولا بد ان تعترف بان 
من العسير تصديقها . اتدري ما الذي افكر به 


أبدته غداً ٠‏ أن كل شيء ينتبي 


ث8 


قا 2 إيكر انك. تريد أت تقل در طريقة 044 
مؤلف أعرقه واحتقره احنقاراً كيرا واوثر 
أن أيين لك ذاك فورا ( بالرعم دن ني ملزم 4 
أسوء حظي 2 ان اقدم دض مسر حياته 5 بل انني 
كنت أتتوم بتحرابة أحدى هذه المسرحيات ٠.‏ 
ساعة دحام ١‏ لهمثايت لت اند تنا لم تريح 
- شا ف هذا ال تغيير ! 
اد - انني احبل يا سيدي المؤاف الذي 
ولكن كن على بقين بانني « اشمر » » 
تعم 2 3 04 يكل 0 أافكر يه وان عواطفي 
ل تعميني ٠أوه!‏ انا اع حيدً أن هذا «العمى» 
يمدو بصورة عامة ١‏ كتر رد أتسائية >6 . على أني 
اعتقد » انا » بكس ذلك . ان الانان لا 
يتعمق في التفكير الا بقدر ما يتألم . فهو يريد 
ان يعرف لاذا هو يتألم » ان يعرف المؤول 
عن أله . إنه يتساءل عما اذا كان عقا في هذا 
الالم آم 5 اما حون يكون سعيداً ؛فانه ياناول 
سعادته دون ان يفكر »6م لو ان السعادة حق 
له . لبس هناك يا سيدي الا الحيوانات » تتألم 
ومع ذلك » ضع على المسرح 
رحلا يحال نفسه وهو في ثمرة أله.. إن هذا 
حي له ات يتأم كدران 2 


دوث انث تفكر 


أمر غير مقرول . 
واذ ذاك يقول يسم الئاس :د أه !إن هذا 
هر الانساني ! » 

المدير ‏ عن ني الانتظار » وانت عاض في 
تعايلاتك . 

الاب - لأني اتألم باسيدي ! انني لا اعلل » 
واها اشرح المي . 

المدر ( ينفحجر شارحاً فكرة اتته ندأة )- 
اريد ان اعرف ها اذا رؤي شخص يخرج من 
دورها خرجت انت »؛ ليأحذ في الثرئرة كاتفعل 
انت . اما انا » فل ار مثل هذا ابدا ! 

الاب انك لم تر مثل هذا يا سيدي لأن 
المؤلفين يخفون محلم الاق عادة » حين يكود 
الاشحاص 8 ؛ وحين يكونون «وجودن 
حقاً في نظر . فانه لا يفعل الا اث ينقل 
ماهم 2 0 
ها يمايه عايه الاشخاص 
ذلك ! حين يولد شخص ماء فانه ينكاس استقلال 


ذاتياً » حر ازاء الؤاف الذي خلقه » بحيث ان 


يحب عليه ان يفمل 


0 وويل لهات فمل غير 


جيم | لناس ستطيءون ان تحياوه في اوضاع : 

يفكر عا المؤاف إطلافا . 

اعاها 0 يفكر اأؤلف اندا 2 إن عطاية أناه 0 
١‏ 


المدير ‏ طعا » انياعر ف ذاك دق اللممرعه. 


إنه لكاست وحده 


الاب إذث » ناذا تمحب ؟ تصور اشحاصا 


اصييو| بما اصبنا به فولدوا احياء من دماغمؤلف 
ثم منع عنهم حق السش ! وقل لي بمد ذلك اذا 
كان لا يحق لهؤلاء الاشخاص المترو كين »؛ 
الاحياء والذين لا حياة لهم » اث يفعاوا ها نفعله 
نحن الآن امامك ٠‏ بعد ان فعلناه بضع مرات » 
نمم » بطع مرات امامهلتقزمه ولندفمه إلى الكتاية. 
كنت انا تارة اظهر له (مشيرا الى بنتالروجة) 
وتارة هي »؛ وتارة هذه الام المسكينة 5 

بنت الروجة ‏ هذا صحيم » فانا ايضا با 
سيدي » انا ايضا كنت اظبر لأغريه ... في 
حابة مكتب عله ؛ عند الثفق حين لا يعزم اذ 
-هو متمدد في مقعده على الا يدير معكس التيار 
ويترك الظلام يغمر القاعة » يترك الفظلام يعمر 
بالاشخاص الذين اقبلوا يغرونه . ( لو انبا 
كانت في هدا المكتب 3 وأن حضور هؤلاء 
الممثلين يزعجبها ) ليتكم تذهبون جيما ! بكم 
تتركوتنا وحدنا  !‏ امي » هناك ؛ مم ابنها 
الاكبر ‏ وانا ‏ مع هذه الطفة - والطفل » 
هناك » وحيدا كمادته ‏ ثم انا وهو ( مشيرة 
الى الاب  )‏ ثم انا وحدي » انا وحدي في 
هذا الظلام . ( تطفر كم لو ان بودها ان تلتقط 
الرؤية الحية التي ترى بها نفسما ) آ ! حياقي! اية 
مشاهد كنا نعرض عايه ! وكنت انا » انا التي 
كنت اشد اميم اغراء له ! 

الاب - آه نمم ! ولكن امل ذلك يسبيك 
انت »2 بسبب الحاحك بالذات؛ سيب مالغاتك ! 

بنت الزوحة - كلا » بل هو الذي ارادفٍ 
كذلك ! ( تقترب من المدير وتقول له كأنهبا 
تساره ) انني اعتقد بالاحرى أن ذلك ياسيدي 
بسبب هن التب والضجر » أو يسبب من احتقار 
المسرح على النكل الذي يفيمه به امور 
ويطلبه عادة . 

الابن ( من الزاوة التي ينتحي فيا ) - نعم» 
| سيدي» هذا هو السبب الحقيقي لاستئكافه. 

الاب ابدا » لا تصدق من ذلك شيا ! 
إعمني : انك سن صنما بان تخد 4 كا قلت » 
مبالفات هذه التي تريد أن تعمل اكثر مما ينيغي 
ومن مالفات هذا المماكدة الذي لا بريد أن 
يعمل شيا ... 

الان - لاثيء ٠‏ 

المدير - ومبالغاتك أيضا يا عزيزي » صدقني 
انك تبالغ وتشتط علي أكثر من جيم الآخرين. 

الاب انا + مي 7 و كيف 9 

المدير - طوال الوقت ! وباستمرار ! يكفي 
هذا الاصرار على ان تمل من نفلك عخماً 


هدي حب ٠‏ ثم أنه يحب ان تحد من هذه الرغية 


في التمايل وامهاهمة . 

الاب - ولكن حذار ! إنك اذا منمتني هن 
التحدث يما يبرم فكري الذي لا يحدالطمأنينة 
ابدا » فانك اذ ذاك تقفي علي ! إن كل انسات 
حقيقي يا سيدي » يتءتع بمستوى ارفم قليلا من 
من مستوى المعدن أو النبات أو الحيوان » لا 
بعش لكي يعيش »دؤن أن يعرف أنه يعيش.. 
إنه بعيش ليتكسب وجوده معنى وقيمة ! أما انا » 
فهذه هي القيمة التي اعطييا لوجودي ! انني لآ 
استطيع أن اعدل عنه » تجرد ان علي ان امثل 
« حادثاً » ( ٠شيرا‏ الى بنت الزوحة ) على 
الشعص الذي تريدهءلأن ثأرها في هذادالحادث» 
بالذات . انتي لا أستطيع 2 بالنظر الى « كوفي» 
انا . 

الدر ‏ آه! انك في تحسن مستمر ! أراك 
الآن تعدل عن رغبتك في التشِل ‏ تارة إنت 
وتارة سواك ! فاذا مضينا على هذا المنوال» فان 
أمامنا بعد جبودا كثيرة ! 

الأب _-لاء لاء قرر انت في الأمر. شرط 
ألا يكون على كل منا » في حدود الدور الذي 
تعطيه اياه » أن يالغ في التضحية بنفسه ! 

المدير - ليس بوسعي أن أدعك تثرثر إلى ما 
لاناية ! ان المسرحة » مي قل كل ثيء محل . 
عمل لا فاسفة . 

الأب اتفقنا : لن اتكل أكثر ما يتكلم 
سواي حين يريد أن يعبر عن أله . 

المدير - ووفقا لمتطليات العمل ... أرجو5. 
انستأنف التمثيل » ولنصل الى الاحداث .. 

بنت الزوجة ‏ ولكن ييل الي أنه كان لديك 
كثير هن هذه الاحداث » لدى دخوننا الى متزله 
( تشير الى الاب ). وقد كنت تقول انك لا 
تستطيع أن تضع لوحات مكتوبة أو تفسير 
الديكور كل خس دقائق 

المدير ‏ تماماً ... يحب أن تمزج الاحداث 
وتجمع فيجمل متتابع مكثف » لا أن تظبر اولآ 
كا تر يدين انتء أخاكالصتير'عائدا من,المدرسة » 
فتائها في اليت كأنه الطيف » فتختيئا خلف 
الابواب ليعد المشروع الذي ينمو ويتطاول في 
نظره فقط . 

بنت الزوحة - نعم يا سيدي » انه هناك 
( نشير اليه وهو بالقرب من الأم ) 

المدير ‏ حسنا جدا ! وتريدون في الوقت 
نفسه أن ترى هذه الطفلة الصغيرة وهي تاعب في 
الحديقة » دون أت تدري ... الاول في اليت» 
والاخري في الحديقة » أليس كذلك 9 


ه١‎ 


نت الزوحة نعم ) في الشمس 5 سيدي ©» 
أن ترى وهي تشع سعادة . انه عزائي الوحيد 
أت أرى سرورها وضحكتها في هذه الحديقة » 
أن أراها خارجة من البؤس» من الكوخالكريه 
الذي كنا ننام فيه تحن الاربعة . كنت أناممعباء 
أنا » فامدد حسمي ال لوث بالقرب من هذا الكائن 
الصغير الذي كات يعانقني بتكل ما كانت تملك 
ذراعاه الصغيرتان البريئتات من قوة .. كانت 
اذا ما رأتني ؛ وهي في الحديقة » هرءت لتمسك 
ببدي . ولم تكن لترى الزهور الكبيرة » وانا 
كانت تفي لاكتشاف الزهور «الصغيرةالصغيرة» 
فتمدها لي وهي تضحك وتضحك . 

المدير ‏ حسنا . ستحصلوث على حديقة . 
( ماديا اأحد العال 
باسه ) اه . ايتني سريما ببضع شجرات وحوض 
( ملتفتا الى جوف المسرح ) هذا ليكوت لديم 
فكره . على أن أحاك الصغير » بدل أن يختبىء 
خلف الابواب » يذرع الحديقة ويختيء وراء 
الاشجار . ولكن ان يكون سيرا ايساد 


وستح ري فيبأ الشاهد . 


فتاة صغفسيرة تحسن تمثيل دور الزهور ممك . 
) للصي الصغير ( تقدم انت » لترى ما يمكن 
أن نمه . ( الصي لا يدي حراطا ) تقدم » 
تقدم . ان هذا الصي مشكلة جديدة أخرى . 
ولكن ما باله ‏ انه يستطيع على الاقل أنيقول 
بضع كلات ( يقترب عنه فيضم بده على كتفه 
ويقوده خلف الاشجار ) تمال معي لأرى . 
اختيء قايلا هنا ... هكذا ... أحن رأسك 
قبلا كأنك ترصد ٠...‏ ( يبتعد شين تأثير ذلك 
بينا يقوم الصي بالحركات بصورة طبيعية جد[ ) 
5 » حجنا جدذا ...١‏ حسنا حسد] 00 لينت 
الزوحة ) قولي لي : ما رأيكفيأت تفاحثه الطفلة 
الصغيرة وهو يترصد كذلك » فتعدو اليه وتنتزع 
مزه على الاقل بضع كامات ؟ 
| بنت الزوحة ‏ لا تأس أن يفتح فه ما دام 
هذا هنا ) تشير الى الان ( فبنيغي اولا صرفه 
هنا . 
الان ( قافزآ  )‏ أوه ٠.١‏ انتي سعيد 
حدا بذلك . فانا لا أطلب خيرا من هذا . 
( يتجه نمو باب الخروج ) 

المدر ( موقفا اياه  )‏ لا » الى اين انت 


ذاهب 7 إنتظر . 


من 


تنوض الام مشدوهة وقد ساورها القلقمن 
أن يذهب بالفمل ؛ قشمد يدها بصورة غريزة 
ا حكن تمسحكة دوت” ات تحر ك “ن بحاتها ( 

الات ( الهدي الذي كسحكه ( ليس ليهنذا 


ما أففله أ دعي اذهب . اريد ان اذهب . 

المدير ‏ كيف تقول أنه ليس لك ما تقمله 
هنا 9 

بنت الروجة ( بوداعة وسخرية ) - لا 
تمسكوه » فانه لن يذهب ! 

الاب - ينغي ان تحري له الهادثة مع امه 
في الحديقة . 

الان ( عازماً بفخر  )‏ ليس ثمة من 
حادثة اقوم مها . وقد صارحتكك بذلك منذ البدء. 
( لهدير ) دعني اذعب . 

بنت الزوجة ( راكضة ثو المدير ) - 
ما الابن) 

عه ( للان ) اذث »انت حر 5 ( الان 
0 يبتحرك؛ وبنظر اليها باحتقار وكره»فتضحك ) 
انه للا يستطييع 3 اترى ياسيدي » انه لا 
ستطيسم » انه مضطر الى انث يبقى هنذا بالقوة » 
مر بوطاأً بأغلاله من غير علاج ! فا دمت انا نفسي 


ام يا سبدي؟ اتتزع ده الي عمسك 


قد هررت يا سيدي 4 دين حدث ما حدث حد انا 
التي فررت اكرهاً له وح لا اراه أهام عيني - 
وما دمث انا تفسي هنا وما دمت امل رؤته 
و صحيده 3-2 فكي ميقت ستطيم ان يذهب »هو 
الذي ينبغي له ان يبقى هنا حقاً مع أبيه اميل 
وامه التي ليس ذا ولد سواه 3 ) للام ) هيا بنا 
يا امي 0 تعالمي ٠.‏ | للهدير 2 مشيرة الى امهها) 
اترى 7 لقد نيضت لتمسكه . ( مومثة للام ان 
تتقدم ) تهالي 0 تعامي ... ) لفدير ( بوسمك ان 
تتصور ألما في أت تعر عم لشعر به امام وعلكات 4 
ومع ذلك 4 فات رغنتها قٍِ الاقتراب ونه من القوة 
بحمث انها على استعداد لكي تعيش »م ترى )© 
حادثتها الكبرى . 

( والواقع ان الام قد اقتربت » وما كادت 
بنت الزوجة تتنبي من كلامبا حى تحت ذراعيها 
لتمير عن مواققتها على ذلك ( 

الابن - اما انا فلا » لا ! اذا لم استطع ان 
اذهب » فاني باق هنا » ولكني اردد لم انني لن 
م2 اشار كم « ذلك 9 

الاب ( الهدير وهو يرتمش ) 
ان تجيره على ذلك ياسيدي . 


- ان بوسعك 


الان - لس بوسم أحد أن #برني عليه . 

الاب - بل انا الذي سأجيرك . 

بنت الزوحة - ولكن رويدم ! قبل كل شيء» 
الطفلة والموض ! 

١‏ مع لتأخذ الطفلة من يدها وتقودها الى 
الحوض ) 


1 3-3 حسما حداً ٠.‏ عم ٠.‏ ف وقت واحد, 


(الوصيفة والفيّ الاول يتركان فرقة الممثلين. 
الوصيفة تتأمل بانتاه الام التّكانت تواحهها ؛ 
والفى الاول ينتقل «عد طواف طويل من البسار 
الى اليمين ليقف قالة الابن الذي كان مفروضاً 
ان عم ل دوره » ليتأمل وضمه وحركاته ) 
تقول ؟ انك على خطأ يا سيدي . انه لم يكن 


في ذلك . 

الام هذا صحح يا سيد ي ٠.‏ كنت داخلة | 
ان غرفته . * 

الان - في غرفي ... هل تسمع 0 لا في 
الحديقة ! 


المدير - ولكن هذا غير ذي بال . تقد 
سيق أن قلت كانه يذغي لنا انك للم شعثالطادثة. 

الابن (وقد لاحظ ان الف الاول يراقبه)- 
ما الذي تريده انت 9 

المى الاول - لاثيء. وانا انا اراقبك . 

الان(ماتمتأمن الجبةالاحرى الىالوصيفة) 
آه ! وانت 00 الناحية » لكي آثلي دورها ”0 
) يشير الى الام ) 

لمن بولك طبعاً ... ويذغي لك ان 
تمترف هي بالفضل يات 0 يك هذا الاهيّام . 


الاين - اه ! تعم » حسناً جد]ً ! ... انك * 


اذن لم تقتتم بعد بانه ليس في الامكات العيش 
امام مرآة لا برها ان تصورنا بتعمير نا الخاص» 
فترده لنا علامح مانا لا نمرف أنفسنا بالذات . 

:الاب هذا دحيح . انه على حق .وده 
الاقتناع ذلك . 

المدير ( لافى الاول والوصيفة ) حشاً . 
انسحيا من هنا . 

الابن لا فائدة ءن ذلك . فانا لن امثل 
على المسرح 

المدير - اسكت الآن !دعن في امع أك 
( للام ) إذث » فقد كنت داحلة . 

الام سترنعم 
صبري قد نفد . وكات ينغي 


يي 


يا سيدي » الى غرفته . كان 
لي ات أفتم له 
صدري »ان اتحرر من لقيو اللا لت ارزح 
تحته ... ولكنه ما ان راني داخلة . 

الاين - م تقع حادثة. لقد خرحت لأتفادى 
من ذلك . لم اقم باية حادثة انا » هل فهمت ! 

الام صحيح . لقد ذهب . 

المدير - ولكن لا بد من هذه الادثة هنا. 

. الام - انني مستعدة يا سيدي ... آه !لو 

انك توفر لي وسيلة التحدث اليه لحظة » حق 


دن 


اقول له كل ما يثقل على صدري ! 
الاب ) مقتر يا فن الاين عنقبا قديد ( 7 
ستفعل ذاك » من احل امك ! من اجل امك ! 
الابن ( بعزم شديد ) - كلا . ن أفبله . 
الاب ) هزه من اكتقيه ' ولكن اطمني 
لله عيك » أطمتى اللا تمع كيف هي 97 
ألس لك من ع 3 
الابن (مسكا الاب بعنف) كلا تم كلا.. 


أزئده كن داك هرة واحدة ١‏ 


١‏ هاج عام. الأم تحاول مذعورة ان تتدحل 
وتفرق ينها ) 

الأم - أرخوما 2 اتبل المكنا 

الى دوث أن ترك ك الابن ( 3 الممار 
لك ان تطيعني 3 سوف تطيمني ا 

الابن ) موشكا على البكاء دكن شّدة اللأاممال»؛ 
صاعًا ( - ولكن 8 هذا الغضب الذي دو 
عابك + ( يترك احدها الآحر ) ألا تجل من 
من أن + دي ر أمام الناس ذحاك وخحانا 0 اي 
لا وافق على ذلك » لا أوامق عليه ! وانا 4 
أرفض ذلك »2 لا أفمل اللا أن اعيبر عن ارادة 


1 ... شفقة لي! 


يب 


الذي م يعأ أن يدفم بنا الى المسرح ! 

المدير -- ولكن ما دمج قد انم إلى المسرج 
وحدة 9 

الابن ( مثيرا الى الاب ) - هر ؛ لا اا 

ادير -- ولاذا انت هنا » اذن 9 ' 

الابن لقد شاء هو ان أ ؛ فحر نا يها 
وراءه » ثم أخذ يؤاف ممك ما حدث حقاء وها 
" يحدث قط » كأن ما حدث لم يكن كاهيا ! 

المدير - ولكن قل لي انت على الاقل ٠‏ 


حدث ! قله لي ! لقد خر حت من غرفتك دونان 


تقول كامة . 
الاين - دوث انه كامة 2 1 اشأ أن احدى 
ان 50 0 ٠.‏ 
المدير - حسنا ... ويعد ذلك » ماذا فمات8 
الابن - لا ثيء ... نا حت اجتاز 


الحديقة ٠‏ (يتوتف وقد نجهم وحبه ) 

المدير ( دافما اياه للكلام » وهد تأثر لذأ 
ساحيء ) - ماذا حدث بنا كنت 
تتاز الحديقة 2 

الابن ( «فتاظا  )‏ والكن لم تريد أن 
تجبرني على القول 7 ان ذلك اريم ! 

( الام ترسل انات مخئوقة * وهي تر نف » 
وتنظر في اتجاه الموض ) 

المدير ( ملاحظا هذه النظرة » وملنفتا الى 


الموقف اله 


الابن وقد ازداد خوفه 0 وبصوتث المخفض )- 


الفتاة المغيرة 9 


6 ج دك و ير ب 202772747 رآ 2-7 


مع الا نجواد ستليم 


الستونر ليسا 


21 ل ل ل ها 


ل ل ب 0224 


فنك أمد ميك والانسات يؤله لقيسية ., وقد كان يعمل من الصخر الصاد 


شببا له يأر بامره ويحتمى به ويحميه . إله قد تفى عنه ثقافة اريمة لاف 


وخصمائة سنة من مر اانا . وكانت قد اغنت عنه بقرة حلوب أو شحرة 
مورقة او صخرة فحسب . ولكن بعد حبد جبيد اهتدى فلاح وادي النيل 
وسبل الرافدن + الى أن الاله يحب ات كوت مطلق الصقات وان الجدير 
بال.ادة لن يشيه الاندات فحسب . فا يشبه الانات الا نظيره . وهمكذا . 


منذ انث سل النئحات الاشوري تعوبذة مديئة أشور في هيئة [ الانسات مااع 


الثور انح ] بدأ الفلاح الفرعوني يعبد عدة آلهة مجتمعمة في شخص واحد . 
ومن ثم حِمم على صدر الانان نوع من الكابوس هو اليف والتقذ في 
نفسه الوقت . يوعد بالجحي وبعده بالنة كيا ينظم حياة الانات ويدبر اموره. 
وكاث لا بد للانساث المتحفر من ( ناموس 
يكون ناموسه ناموساً نسياً بلمطلقاً يشمل الفلاح والتاجر والوزي والمك. 
فلا الصخرة ولا الور ولا التمثال الاناني سيؤلفه » بل ( كلكامش ) محزئه 
الالممي و ( حمورآبي ) ال مك البابلي الذي باستطاعته أن يتناول بيده قانوت 
الاله ( تماش ) ليطيقه . لقد امتد الال الآن بالاله السومري فالبابلي حلال 
المستقبل » ول يعد يتضمن ( الثور انجنح ) أو ( الرجل العقرب ) بل امتد 
برو<ه خلال العصور والحضارة واصبح اكثر ثيولاً . اصبح ”.اك الفكر . 
وفي وادي اليل أوثقت ثلاثة له ة مفردة في كيان 0 طاقته فوق 
طاقة البشر . وكان في ذلك بداية التفكير الديني الدماوي . وكانت فكرة 
التوحيد التي رفم بواسطتها اخناتون فرعوت مصر الحدد الآلحة اتوث » الة 
الشمس فوق رقاب الفراعنة » كانت اليداءة الصريحة الديانة السماوة : المرودية 
فالمسيحية فالاسلام . لقد كان الانسات طيلة العصور الاولى من تأريخ الحضارة 
يني لنفسه بيتا من زجاج وكاث يبنيه في بعض الاحيان من الزحاج الملون . 


امع بق المحيل ان 


يأمن فيه ويهدأ من روعه . كان يتكبل نفسه بيديه ويصفد رسفيه لثلا يدنما 
به الى التبلكة , ثم كان في لحظة واحدة يحطم كل ثيء . يحخطم بيته الشفاف 
كيا ينطلق إلى العراء وهو أعزل من جيع تلك الاعال والاغلال. وهكذا 
يوغل في نسيات كل السحنات الخلطة للوقات منقرطة ر افية يتحد فيها القمر 
والشمس والحجارة والثور والطير والانسان ٠‏ ثم ما يليث ان يشعر بحاحته 


ساب رول 
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٠‏ إلى إه اخر وتتجسد أمامه على م الدهور مشكلة طاللما 
حاول أن يحابا دون جدوى . فهو يمد الها وستيدله طوال الرمن ٠.‏ وفي 
هذا السيل قط كير من المر 

لقد كانت ضحايا الحة السو مردين النتصرين قتلى اعداءئهم 


الى بيت حديد 


عى ضحية فجر حضاري حديد. 
سكاث المديئنة 
المدحورة من عبلام والذين طم قائيل المتهم حت اقدام الغزاة ٠‏ أما ضحية 
الآلهة الممرية الفرعونية فكانت هن رجال المعابد السدنة » في حين: أصبح 
شهداء المسيحية الاوائل لأول مرة: في التأريع ضحية الاله السماوي . 

ولكن يدور المراع اليوم في مظبر حديد . ويسقط ضحايا جدد :فليس 
هناك من الحة حاوية بعد » واذا كاثثة شهداء فهم اولثك الذي ن كبلت أفواه,م 
وايديهم واذانئمم . اولثك الذين يثورون على تموعة المظاهر الضارية البالية 
ويتحملوث -ؤولية تغييرءعالم هذا العالم الراهن . فاذا كات ثمة مأساة فبي في 
(الضحية) ٠‏ 
فقد يلوح رجحل الشارع على بعد عدي مسرعا دوث اث يثك احد بحر يته ٠‏ 


ريد الانساثمن قبمته الوحيدة ب حريته الميددة ب وهنا مغر ى 


ولككن ذلك الغنوق اللشري تقد يظبر أماءمك يفتة إذا ٠١‏ اقتربث منه وهو 
١|‏ كثر ع.ودة من محكوم عليه بالاعدام . ذلك ان قيرده قبود شفافة فهرو يحمل 
نطق وأظر ٠‏ وهكذا فالشبيد المصري هو الانسانية 
المعذبة ٠‏ وسجنه قبل كل ثيء سجن فكر لا بدث . سجنه هي الارض 
المضطربة وليست البناية المغلقة الميحة بالقضبات الحديدية . فهو اذث نزيل 
ذلك البيت الزحاحي الذي يناه رجل الأضارات الاولى لنفسه كيا يعبد الأ . 
ومها تثاءب الغول في جوفه فلسوف يظل يشمر بوطأة الزحاج على بدنه ٠‏ 
ما دام أسير الحة قدية بالية لم تتصدع بعد ٠‏ الحة غير مرئية ولكنما مستقرة 
حول الخرص الاناني اللمتحامل » تفوح منها رامحة نماذة كراتحة البصسل 
المفروم ‏ لا مفر من ثمهيا ٠‏ ومع ذلك فمي سديل ذلك الفكك الموعود » 
ذلك الانتصار الوثئني على آة المدينة المدحورة ».ذلك اللمث الانسافي المنقذ 
في المالم الآخر » تولد الحضارة » ويولد خلالها انان جديد . مفي قصيدة 
أو,لو<ةاو منحوتة او لحن موسقى عذب » وني كو كب جديد ولي آلة او 
مصل لقاح »© يتجسد الصراع ويتضور الشبيد . يتجدد الصراع غاماً متها 
يتمرد وجه الزنحيالمكري امامسحنة الاوربيالقاسية . وعيوتالجنس المغولي 


سحنه مم4 اننا سار والى 


الاين - هناك ؛ في الحوض 

الاب ( مشيراً باشفاق الى الام ) - وق 
كانت تلع المنظر يا سيدي .. 

المدير ( للابن بقلق  )‏ وماذا بعد ذلك 8 

الابن - لقدهرعت لآخر حرا من الوض.. 
ولكني قح 3 5 » توقفت ؛ هناك » خاف هذه 
الاشدار ؛رأيت شفاً سرت له في جسمي موجة 
يرد : فات الصغير » الصغير الذي كان باقياً هناك 
ذوت ما حركة وهو بتأمل في الحوض حسم اخته 
الصغيرة التي كانت تغرق ... ( بنت الزوجة 


تنحني بالقرب هن الحوض لتخفي الفتاة الصغرة » 
وتنتحب ) واتتربت ... واذ ذاك . 

[أطلاق من مبندسن حلت الاماز اديت كان 
الصي تبثا ) : 

الام ( بصيحة ممزقة هبرع وخلفما الممثلوث » 
وسط الاتفمال العام ابني ! ابني ! ( ثم وسط 
التأئز والضجيج ) أسعفونا أسمفونا ! 

المدير ( يشق طريقه وسط الصراخ » بيينا 
يرفم الصي من رأسه وقدميه عمولاً) - لقدجرح 
نفسه ! لقد جرح نفسه بالفمل 9 


ون 


بعض المثلين ‏ هذا صحيح »؛ بالفءل ! لقد 
مات ... لقد مات ... مثلون آخذون ‏ ولكن 
لا» إن هذا تيل ... لا تصدقوا منه شيثاً.! انه 
خيال » انه عش ! 

الابن ( صاتاً بقوة ) خيال !بل هو 
الواقم يا سيدي ! 

ررح ال انه ) 

المدير - حيال ! واقسم ! ادهبوا ججيعاً الى 
الثيطان الم يسق ان حدث لي مثل هذا ابد . 
هذا يوم آخر قد ضاع مني ! (ستار اتام ) 


وقد يتحسد ايغا في صراع بين اخون ٠.‏ 
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وقد عكف دواد سلم ١‏ على النحت التكتيلى والفراغى 
بعد الحرب العالمية الثانية . كانت ثة ضحية تسم”' كفاحه . 


الماكلة اهام حدفي فر لسي زرقاون . 


دن 
خلال انامله المساسة ستلطل قضية عويصة تشيه الى حد بعيدد 
من ععليا , كات بامكائه ان تخليق من اعطشت: الوردئ الأمعر 
سندان الزار المت كل . وكان بامكانه ان يترك الشجرة تنمو 
| 1 كان بامكانه ان طحت حسداً 
ولكنه ' يقنع باي حل من هذه الو لالدلاثة . 
وهشحر اللحت الى الرسم ورضى ان دكرن ) ضحي ة ( 5 وقد 
سّاه له كفاحه الصامت و سيحدة الزجاجي ان برسم لنا (الذبيحة) 
و ) سوق لاع ( فراح تغمر ) السطح ( وثليا تغلغفل ف 
الخجم ( وأمعن برسم خطى سلفه الفنان السومري » ويلي 
شهوة ذلك ( الغول ) المتمرد في داخله كما ينطلق من (القمقم) 
الرا كس فى اعماق البيحر الشرق:: 

ومع ذلك فلم نيحد ضالته فْ سطح ولا ححم . ومنثم همك 

)1 ولد الفنات عام 98١ل‏ في مدينة انقرة بثر كيا » ولكنه نم 
وترعرع في العراق . ومنذ طفولته اولمع يفن النحت حيناكاث في المدرسة 
الابتدائية يامب بالطين؛ يصنع منه الاعب الصغيرة او ينظر باعجاب ورعب الى 
الَاثيل المردة “ن النحوت الاشورة المعروضةفي المتحف العراقي ٠.‏ وقد سافر 
الى اوربا في ثلاث فرص . كانت الاولى الى يارد إس ليدرس النحت ععبد الفنوت 
اميلةبار شاد النحات الكلاسيكي 6210110126 .1مطط وكانت الثانية الى | يطالءا 
حيث تتلديك على الاستاد زو الي تلاعتده7 ٠.‏ ما السفرة والفرصة الثالئة 
فكانت بعد الحرب العالمية الثانية ( التي قضاها 0 فق متحف الآاثار القدعة 
في بغداد ومدرساً فيمعبد الفنوت اميلة فيالوقت نفسه الى انكلترا ببعثة وزارية 
الى كلية السايد .© 51206 عاد بعدها الى بغداد ليعلى فن النحت في معبد 
الفنوث اخميلة من حديد . 

وفي | نكاتر ا كانالفنان قد اقترن بالرسامة ( لورنا ) الي اضافت الى عاثلة 
حواد فناناً آخر . ذلك ان كلا من اخوه ( سعاد ) و ( نزار ) وكذلك 
٠.‏ ويحاول 
حواد فقي ف ان يتحمل مدؤٌولية خاق اسلوب حديث منترع من غانة التطور 
العالمي قي الاسلوب ومتقحص الطايع أ حلي في الوقت لقينة. وهذه فكرة 
1 جماعة يغداد لافن الحديث ا الي الفها مع افيف من الرسامينالحدثين 
ولقد اشترك في غضوت هذه السنوات بعدة معارض منهأ 
معرضا جماعة يغداد السنوي ومعرض ابن سينا الذي اقم عام ه9١‏ عناسية 
هبر جات ابن سينا . والمعرض العالمي للرسم الذي اقم هذه السنة في (دفي). 
اها امم المؤثرات التي صقلت إسلوبه فبي النحوت الاشورية والفرعوئية 
والرسوم الاسلامية من جبة . ومن الجبة الاخرى تأثير الرسامينالبولنديين 
الخددين خلال فترة الحر ب العالمية الاخيرة . ومعر وضات الاتاحف الاوربيةالفنية. 

) المصدر ار ثتسى هذه النذة مقال في الصحيفة البغدادءة وعد 116 ) 


وارفة تكتسي بالحائمب 
انسا ب متكا 5 


اخته الآنسة ( نزييه ) خريحة معبد الفنون احميلة بباريس رسام 


قبل ثلاث سنوات . 
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يعنت فق حال ثالث هو الفضاء. واستمر في رده غير أبه لثي» 
أو لكان . 
فخلال السئوا 
المرب العالممة الثانية استيدل عدة مرات مطرقة النحات يفرساة 
الرسام . وكات لا يني يتمرة من 'اجل شي* ما. ولع ل كان 
يعسكس لنا رده في في المواضيع البي برمعها. ثما ( الزبسحة ) سوى 
صورة سّخصية و موضوع انسالي ف الوقت نفسه 4 و اكذلك 
( سوق الدجاج.) فهناك ابد ( سجن ) هو سكين الجزار في 
الا ولى وقفص الدجاج في الثانية . وهناك ما ( متمرد ) 
يتقمص حيناً الخروف الذبيح وحيئا آخر الديك الطليق. 
وما بين هذا وذاك » مابين سحنله وغرده » بذوي الفنان 


ويتآ كل المسرح الذي عليه ان يشهد المأساة الممثلة حتى النهاية. 


ت الماصرمة ابي عقت عودته دن اوريا يعد 


ومل” الرد.م بعد النحت ففارقه الى النحت الفر اغي . وكان 
جواد يقول « ليست المشكلة ان أنحت فحسب أو ارسم فبناك 
وبامكاني ان اقلب المسألة خلاله من جميع 
وجوهها » ومن ثم قذف بنفسه في الفراغ ونحت آنا ( سحيله 
السيامي المجهول ) . 


ادة الفراغ . 


والواقع ان قضمته غير المنتهية كانت 0 ف لاع 
مناه عا لدت : قاتيا جد اخ ...نان عنام 
الانساني الازلي والمتزل الزجاجي الذي 10 يفنأ يستمدله المتعيد 
والخرية التي ينشدها انسان القرث 0-0 ( 
احقت أخن لاسن ان آمغرياً بالانحاز . فليس. السجين 
سمامى النبول" هو الدلالة الصرحة لاقيد الحديدي 00 سوف 


عير الدهور 8 


يفل يد السجين والزنزانة التي ستحتويه ولا حتى حبل المشئقة أو 

(؟) انجزت قبل عدة شهور مسابقة عالمية لانحت كفابا [ وعد الفنون 
المحاصرة ] في لندنث . وعرضت التحوتات الفائزة في ال :©6811 5266 
ما بين ١6‏ و .ب نبات الماضي . وقد اشتركت في المساببقفة حمس 
وخسون دولة من ست قارات. م6 اشتر كت فيها من الاقطار المر بية: العرافق 
والاردث وسوريا وممر فاز بالمرتية الاولى هن بينهم العراق ( جواد سلم ) 
اما الدول الاسيوية التي ساهمت في المسايقة فبي تر كيا واندنوسيا واطند 
واليابات . 

ويقدر عدد ال:حاتين المتسابقين بثلاثة لاف وخصسماثة نحات © ربح انون 
منهم جوائز مالية قد ركلمنها ( ه ؟ ) جنيماً استر لينياً-وكان جو ادسليمن هؤلاء- 
ونال اربعة <ائزة تقدر بالف حنيه استرليني » وثمانية من المتسابقين حائزة 
مالية قدرها . ه ؟ حننبا استرلينيا. اما الفائز الاول من اربعة نالل منومه ؟ ٠١‏ 
حنباً » فكانت حائزته ه؟هع حنيا ناما النحات الانكليزي ريج بتر 
16غن8 و80 وكاث جموع الجوائز يقدر ب )١١(‏ الف حنيه تبرع مها احد 
المعجين بالمفتوت املة وقد اصر الا يعلن اسمه 


اتيت النبائى ابول 
الرصاصة التي ى سترديه . بل هو الرءز ألمفء م لاتمرد المشلول الذي 
تكاندده المنافم 


از لمة تدحسكد 4 


ل العصر يِ . فحواد فْ تعبيره سميحمل لنا ممشكلة 
فى موضوعه عن ( السحين ) ولكنها طالما ت#سدت 
خلال لمرو المنصرمة . فهي الي سورت جمبع حروبٌ 
اطفضارات القدعة . وهى الى فجرت امروب الصليدية » وهى 
ان توتعم البره درن التسري وا القاومةة التتلنة فى مواشم 
0 سطح الارض 
وكأي اثر فني تشكيلى منجز » لم يعد بامكائنا ان نعمى 
عن الانسحام وااركة والرسوخ #تقمصها سحين حواد . فقد 
قفي علينا ان نشهد المأساة الدامية في قالب مالي ذني محصكم . 
ولس من ام ان نحد في الاثر الفني صورة لمظبر الحمياة . 
فا موضوع مو ضوع فحكرة 


. ا يشترحه الفنارنف 
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تعبير ريدي : 
وكان هو يقرل لى : « ليس من احم ان بسحن المرء سجن 
<قيقي . فقد يميش الانسان حراً وهو سجين » وكارتف يقول 
اها السحين السامى ابول فكرة عامة . وهذا ما بيرر ان 
اعو عه نير عاها غلال الأساون اهريدي در حكن 
جواد كان ما ينتأ بشعر نحادته الى ما هو اكثر تغلفغلا من 
ر الكامة ) والحجم:او الخط . كان يتميز من اجل الافصاح عن 
5 عق الور قرخ الك عدى:ر طرت القزر ) عند 
سرير مريضه وفي نفس ( كافكا ) . فالانسائية هي الحرح الذي 
لم يندملى بعد فى نفس 000 السياسي هو رمزها الوليد. 
ولاول وهلة كان التمثال مدو امامي احاحي ورموزاً 
مستعصية لا بد من ع حلها . ترتبط ١‏ 
باربعة اسلاك من عدة جهات. ولس ثة ائر لانسان او اغلال . 
فلم , يكن من الضروري ان ينتصب امامي الانان 


فَثْمةَ أعمدة 00 س وكرة 


رامع ذلك 
ار م لت 


بعص الافراد 8 والدمل المقيقي هو 0 ينزف من حراح 
الانسانية المطعونة ولس عن قرحة رحل مردص . أقد كنت 


اذ اهنا انراب الدن تعاطز عل الارين مقع وز 


ّ حأاظة ما كان يعكر صفو هأحادث سماو ي طارىء»فيضطرب القطيع 


ويقع قتلى وجرحى . لقد حل المصاب بافراد ولكن القطييع 
برمته اذ يتألم . وهكذا كانت العدوى تتسرب في نفرس 
تلك اشر ات البريثة المصابة فتتعاون على نقل جرحاها وموتاها . 
أكانت لتخطرب اذن دون ان تألم 9 ل تق فلة وأحدة ل 
ذاك العالم الاصغر لم تنتفض . 
فقد كانت الكارثة عامة 5 ... ول يكن من الضرورة 
ان يصاب اميع كوا يتألموا . ش 

وهذا هو حال التمثال . كان بثاية الالم الذي اثارته ]لام 
الاخرين . فالدحين السياسي ١‏ يكن مائلا بسده ولا بقيده 
ولايكفاحه الداخلى الحفي ولكن يكل مظاهره . ولم يكن 
الامر امر اقواس واعمدة و كرات موضوعة بانتظام وانسحام» 
فلستالقضيةقضية ترتب الططوط والحكتل فحسب © ولا 
الدلالة على شيء بالذات بل هي امال الواسع الذي سيعبر عن 
فكرة عامةءاو انها على 0000 الفنان نفسه: « لو الي جسدت 
ملاحه فنحته خلال الككتلة وليسالفراغلانتهى الامر الى كوني 


تصب. لم تبق حشرة من أنامي” 


نحت" سجمناً فعسب» ولكنه كان يعرف حِبدا ان عليه التفكير 
ف قضة ازلية ظاما حاول ان »يضغطها فى اعماله:». وان عليه آن 
تان ها الان عا امد بهد 15ت" اند ريوع لالط 
وخلال الحجم فلمارسها اذن في الفراغ . ولقد مارسها وجرما . 

ولتي الاير كفر جنا اذا اراد علي 
والاقواس - قد انتبى الى ثيء » فاللمنة امامه تظل ازلية 
وكذلك المياة ومعناها . فهو في طيلة فثرات كفاحه لن حل 
لغز اياة. وليس بالامكان تصور ما اذا كان الكفاح نفسه هو 
جوهر اللغز أو انه هو اللغز بالذات ٠‏ فُن غير المستطاع انحل 
السنلام فى الارض الان وان كان هو امل الانسانية . وما من 
مبرر منطة ي يحعل الكفاح الوضع الطبيعي المطلق لعدينا: 
فالسلام هو وضع اللياة الاان ولكويق الأسى انقبط نا 
الكفاح لاسها ف الوقت الراهن . ولا ندري عالم سعيك 
سيفوز بالسلام » وهذه حُظايا الصزاع » ضحايا الفتكر . وفتات 
ستدان الحزار » وسهداء المسبحية الحديدة . وهذا انكى 
الجراح . سجناء مكباون ولا قبد . وم من سجناء حولتا 
ولا سحن . 

واذا كان الفنان ينجح في نحت اله ينتصر به علئ سجنه 
الزجاجي فان عليه ان رز انتصارات اخرى لا مفر منها 
وهذا م فز الفنان ويقذف به في الصميم . عليه ان إيظل ملك 

قضيته بلا ملل. عليه ان كوت ( ضحيتها ) براانها (تصية) 

ولكنه سجين من نوع خاص . | 

لقد وحد الانسان نفسه بغتة على بقعة من الأرض زاخرة 
دشى المتناقضات . فيها السعادة وفيها الشقاء وفيها الامل وفيا 
الندم . ولم يك يلك حتى حت ممائه . ول علك بتاتاً حق مولده. 
وعلى تلك البقعة الصغيرة بالنسبة لما تحتويه من تاريخ راح يكافع 
ومحبا فقد حي عليه بذلك . ولعله لوكان خيّر ما بين الحياة 
احدهها فتحمل وزر اختياره . ولكنه لن يلوم 
. نفسه على شيء فلسوف يعيش المياة ما ينبغي . وسيحاهد في 
ان يظل نقياً كاء البنابيع » وهنا مغزى ترده الأزلي . 

هذه النقاوة العذية » وذلك التمرد المسكر » هما ما يميزان 
عرب افيد كب اونا سطان السوتيي التسايق 
ه انتفاضة الفكرة 
وها ابضاً من تلك المشاعر الطليطة يعنصرين متناقضين :.حب 
الكرة وب اطركة.وهكذا يتقيض التيكال .هذا المتراع . 


والعدم لاختار 


باطار منن إلا يلمث ان تنفحر ف وسطلب 


المولع بالأهلة: 


صورة الفناث حواد سلم وتمثاله التكيل ) ام وطفلبا ( 


فبناك كرة صغيرة هي لب 
تعبر عن الانطلاق زالققناني والرسوم والالتصا 3 بالارض ف 
الوقت نفسه . وهناك ايضاً هلال واسع عريض محتضن الكرة 
برشاقة ما حتضن افكار المتمزد الرشيدة ( ترده ) . وخلال 
هذا كله يلين الحديد الذي هو مادة التمثال . وتلعب انامل 
جواد كها تعطدف الأطوط ال مادنية وتصلكب الخطو طالمستقيمة. 


ب الموضوع تتصل +١‏ ثلاثة اعمدة راسخة 


وما بين الانحناءات والاستقامة ينطق اماد عن مزيج منالرقة 


والصلابة » من الطدش والحكمة » من التمرد والطاعة . ' ٠‏ 


وحاول الفنان ان ينتزع ايضاً بعض ( الرموز ) لأرن 
م لا" حادة مستقيءة تخترقها 
سحن يبول أيضاً . وانك لتكاد تشعر اذ تنظر الى احد اجزاء 
المنلحو 4 بالندل يطعن الفضاء بالصميم يمنا تعبر منّاث منقيص 
كنهاية المفتاح عن قسوة سكين المقصلة تكاد توي على رقبة 
المحتكوم عليه بالاعدام نهو الارض . وان في استقامة ثلاث 


. ولا يد لنهاية السحن من حبل 


اعمدةتتصل ببعضها لتطبق على مكر ةصغيرةو هلال و اسع ينفذفيه سهم 
مريش الى اعماقه مايؤ كد هذه الصورة.ابة صورة لسجنلايقع على 
هذهالارض ولا تحده حدود. .؟ ولكنه معذلك اكثر حذور]ً ' 
من ملابس الانسان الداخلية , وانه ليفقد نفسه أذ ما نظرت 


أليه . ولكنه مع ذلك يصبر الارض ويتناول السماء ويتكيل 
كثيراً من الاشياء سلاسل لا شكل لها . . 

ولقد يبدو النحات كأنه حمل مادته اكثر ما يايغي اذ 
يسخرها للرمز. فالنحت هو فن العالم الارضي يعدش معيو معك 
ومعه خلال الفراغ . ويتمتع بالكدلة التي تحخاكي كتلة الانسان 
حذوراً . واذا كان الامر كذلك ففن النحت على اهمة الال 
للالتصاق بالارض . ومن الغبن ان هوم اذن في الفضاء ويدور 


ب انسام الثيال وبومضص - العرق ٠.‏ وباختصار ان يعمل فْ 


الفضاء علا تحر بدياً. ولكن الفنان يقنعنا عنطق سليم وبيرر كل . 


ذيء أمامنا. فا موضوع موضوع فكرةوالفراغ هو مادة الافكار» 
هو الظرف اليانع الملاثم لنمو الزمن واطركة » فالافكار زمان 
وحرة صر ف . وباحأ الفنان هنا الى مادةالحديد يقترحها إلنصب 
الاخير لنحوتته . والحديد هنا المناسبة اللحتارة للاحتفاظ بفن 
اللحت في زمرة الفنون التشكيليه لانه يوحي بالصلابه وعالم 
الحجم . ولككنه في نفس الوقت تلك القدرة على التحليق لانه 
بطبيعته حلة من رموز . فهو الصلابه وهو مادة الكقاح وهو 
حلقات القيد . وهو مع ذلك الطراوة والليونه والرشاقة الني 
تشع من الهلال الحديدي المقوس . لذلك فقد احسن اختياره 
لبمئل السجين الجهول.. فهذا ايضأ حيناً فكرة وحيئاً آخر 
أنسانمصفداو آآخر حر و لكنهسجين» قيودوقيود غير منظورة. 

ومن ثم فالمنحوتة لا يضح ان تلو من الرمز . موضوعاً في 
قالب ربدي 2 فالعمل الفنى - على حد قول الفئان نفسه قد 
تضءن الرءزولان الندات يبرره احيانا للتعبير عن فكرة عامة» 

ع 

لا اقول ان هذا التمثال هذا النصب ‏ هو الاثر الاخير 
مواد سلم . فهو لا يزال في وسط المعمعة . لقد بحر السندياد 
البحري فها مفى سبع رحلات مليئة بالاهوال » وما كان يثنيه 
عن سفره المتككرر سوى ذلك الامل العق » سوى ذلك البحث 


الذي يكين وراء الاهوال . وفهما اوشكت الصدف ان 
تطيح برأس السندياد » فقد كان ينجو من الموت باعحوبة . 
وهذا الألاص وحده كان الكفيل لكايرته على السفر» ذلك ان 
الستدياد هو الآلة الازلية لاصراع . وكفاحه تحارته الراحة . 
لقد قطع الانسان فيه على نفسه خط رجعته» فلو كان يكن ان 
موت دون اك يضمن موته معنى المزعة فى الحياة» ولو كان له ان 
يخلد الى السلم دون ان يتكون في سلامه القاء بالسلاح امام 
اقدام الغزاة » ولو كان ل ان كل ف سكون لغزه الابدي 
لانتبى الى ثىء ما . يننا لا يلث الانسان ستيقظ فيه » وفي 
حسدك اي مكافح آخر ليصمد به امام المشا كل 5 وما دام حواد 
يكف ف متحته شحت او برسم او شكل فْ الفراغ ايطاله 
فبو اذن ف رحلة حر بة من رحلات السندياد 

لن ينتهى . لقد 2 علره بالمياة. والنحت فيها هو منفاه الابدي. 

من جاعة بغداد لافن الحديث 
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لاقضية لامرأة العربية 
اهتزت المرأة العربية طرباً حين منحت <ق ترشيح نفسها : 
ستصبح عضو في المجاس النيابي» وستتدنى قضيتهاء قضية المرأة. 
كن هل لامرأة العربية قضية فى الى 9 
أنا اعلم ان هناك قضية كبرى عنص" كل قضة سواها » 
قضية الامة العربية في واقعها الحاضر © قضيتها في اعدائها 
الداخليين' : : امرض والفقر والخبل 4 وفىي اعدائا ا ارحين 0 
/ 
وم كثيرون 5 
وإفي لأتساءل : هل ان دخول المرأة مجلس النيابي سيمنع 
الاب كن ظم ابنته 6( والزوج دن اخضاع زوحمه لسيطرته 9 
وهل الاعتراف يحقوق المرأة الساسية يقذف ما الى َه المحد 
وحعلبا تتُقدم اجمّاعياً وثقافياً 1 بل اطرح السؤال نصيغة 


اخرى : اذا تقدمت البلاد وعمرها الامن والاستّقرار » أمكن 1 


للمرأة العربية ان تتخلف وتعتصم بتأخرها 9 
انا اعتقد انرفع مستوى المرأة الاجتاعي والثقافي لا يتعلق 

في لولس النيالي» واما هو يتعلق بتقدم الشعب 

ذاته . والواقع ان الشعوب الاوروبية لم تنبض من كبوتها 

رجالاً فقط » واقرب مثلالينا مثل المرأه الياكستانية و الهندية 

والتركة #ه هوبا لهات اهل أمظ 

متحررا تك المرأة فيه مدن الجبل والظل ! ان حرية المرأة لم 


لا تدرك معنى 


بوجود من كلها 


ف سعمأ واحداً 


تسلب الا في الشعوب المتأخرة » الشعوب التي 
الحرية 

لقد نادى قاسم أمين » يا نادت باحثّة البادية ومي »© بتحرير 
المرأة ومساواتما بالرجل . والمق ان المرأة في ذلك العهد كانت 
موضوع اهمال سنيع 43 ومع ذلك فات اثر صردة قاسم أمين 
وسوآه ّ يظبير إلا حان حاول الشعب المعري النودوض 8 


اما الآن » فان المرأة العربية تتعلم وتشتغل وتناقش» وهي 


272/22 مم7 


لك 


3 مك ااا 0ك 7د 


ل 7/2/0072 


َلك حريءة » 5 0 . صحيح أن هذا لا ينطبق على 
-.. فل ان 
نسية 0 بين الانات تكاد تساوى 7 0 بين 00 2ش 
7 مر 3 0 لسسمر عه 1 الاما 1 


كل هذا يؤدي الى القول أن قضمة رقي ق اأر 3 هي قضية رفي 
الامة كلها ( ورق امتنأ ونقد مم | مرتيطا نْ بتحررها دن ميم 
الاستعار والرحعية والاستغلالية والطائفية 
وهمنعدد كبير 0 نالآفات ل اكتب هذهالكية بقصد تعدادها. 

قد يقول قائل حماية الامهبات 
ورعاية الطفولة 4 و كفالة الايتا مم الخ 2 وهذه لعمر ي قضمة 
لا تخص المرأة وحدها » بل تخص جميع افراد الامة . 


جميع النساء » ولكن لسن جميسع الرحجال مقن 


القبود : تررها *ن 


: ان قضمة المر 3 العر بمة هي 


قفارت 
كل مواطن : مسؤّول عن : ان يكفل للاطفالصحة حمدة وللايتام 


ابوة مر نحة و زلامبات عل ها انا 4 و[ : ن شمل المواطن المخلص 


سواء كان رحلا ام امراة 4 ان يرى ايناء امه يتسكعون ف 
الشوارع » أو متهنون السرقة والاحتيال 5 

ان المرأة العربية ينيغى ان تدخل لهاس النيالي دون ان 
تفكر بام اإِعا تدحلله لتدافع ء ن المر 5 وحدها. يليغى ان تدخله 


لتتنى قضمة الامة بأسرها » ومن جميسع وحوهها فليا حاحة 
الى نساء يطا ابن بالتحرر النسوي » وأنما من محاحة الى نساء 
يدر كن الواقع كله » فمحارين مساوئه وآفاته دون ما كييز . 
توت لضوزت الرأة ان يدعم صوت الرجل »> تريد مله ارت 
دكون صوت «١‏ المواطن الالح ( الذي بعي كل قضاياه » 
فبيخدم وطنه في كل عالاته . 

وبذلك وحده تستطيع المرأة ان تساير الرجل في ميدان 
القوهية الى 


دمشّق ر شسقة العمر ىن 


مناقعة مفبيو : قصهى 
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تناول الاستاذ ماد التكرلي فى 
العدد السايق (العاشر) من «الآداب» 
قصتى « الطريق » - فما تناوله من مقالات العدد ‏ بالته 
والتعليق وقد رأيت في كامته بعض التهافت والاضطراب في 
الرأي والمقياس 

ا افي افر الكاتب الكريم على ان م الفن القصصى لس 
سوق" خاق عام خاص تحر لك فيه شخصيات 2 حمة ( 0 
العالم اوئق ارتباط [ ... ] وان الهدف الرئسي الذي يحب 
لس مهد قه القصصي هرو احداث حراكة سحر بة فْ ذهن 0 
حيمث لستحواة على 5 أله 4 وبرلسم ىو أسطتبا هذا العا الم القصهعي 
امام عبليه (). 1 

ولكني اخالفه في « كيفية » خلق ه ذا العالم الخاص . 
والواقع ان الاستاذ التككرلي للا برى اي 2 كيفية 1 طلقى هذا 
العالم » فهو يعتقد انه لا علاقة « للموضوع » بالامر » وهنا الخطأ 
في دأه على ما يخيل الي . فانا لا اتصور ان بوسع القصاص 

او اي فنان ‏ ان لي عالاً خاصاً الا على اسا س الموضوع 

اد » وهذا يعني أنه لدس ثة عالم 5 دون أن يكورتف 
7 موضوع » » وهذا خلاف ما العمقده الكاتب اذ يتصور ارت 
العالم الخاص ثى 

اد وَأغرث من هذا الرأي الاول لدى الامرتاد هناد 
التكرلي» رأيه فى انتقنية الاثر وقيمته الفنية هما الاذان مخلقان 


»» والموضو شي ء آخر . 


الموضوع ! فهذا يعني انه يحسب رسام مثلا ان برسم خطوطاً 
حمميلة متقنة دي اق موضوع لوحته 0 واعتقد ان هذا 
اكلام يعادل قول احدنا: ان الاسلوبهو الذي لق الفكرة» 
لا ان الاسلوب وسملة للتعير ءعن الفكرة .. 
وقد بئى الكاتب على هده اطحة انتقاده لدراب 1 ي عن القصة 
العراقية » لآ درستها ١‏ باعثيار التقنية منفصلة عن لضع لا 
باعتا رها وويودلة له «( وهر انتقاد وام لأن المحة نفسها و واهية. 
فقد اثت” ف تلك الدراسة ان م الموضوع ) موحود قُِ القصة 
العر اقمة» وأنهقريجداً ف عدد من القصص والروايات» ولكن 
التقنية والفنية مولدروم تان او ضهرفئان ف هده ال ثار ٠‏ وضعفم 
الها لية ف اي ١‏ بر ثرأو حى اتعداميبا لا لعي اطلاقاً ان الاثر 


ا د موضوع . 


م ]| هنو 5 


م« وحالفني الاستاذ التكرلىي 
بعد دلكفي قولييأن « الاديما دام 
عاذقاءوهذ! هو شرطهالاول لاحياة» 
فلا يمان" مكرك فنا وار 
تتوفر له حالمته . . . » فمقول في الرد على ذلك : م 
القصصي غير كاف لان يحعل القصة حية » وارتف 
تكون فئمة وان تتوفر لها حمالمتها » بل لا بد من المقدرة 
الفنية لق العالم القصصي ا 
القصصي يقوم ف أساسه على م الخيال .2 واخيال بعك نا 


ف فن كالفن 
ب الا ننسى بأن الفن 
كثيراً عن الصدق . » 

: نما الذى بعليه الكاتب « بالمقدرة الفنية » 9 إن هذا تعمير 


مطياط بطوي في حناحه كل مقومات 


تصوير الواقع اول هذه المقومات دل جراعها دون ربب 04 وهو 


القصة . والصدق في. 
كاف لان يجعل القصة حيّة » لأن" تصوير الأشخاص تصويراً 
صادقاً »اي على حقيقتهم » هو الذي يكسيهم عنصر اطياة » 
ومن ثم فان هم هذا العام الخاص » الذي يقوم الفن القصصي 
كله على خاقه » ف رأي الكاتب بالذات 3 تقدم . ومأ دام 
القصاص - 
عنى ذلك انه قد وفر" له قتدته وحماليته : 


او اي فنّان - قد نجح في خلق هذا العالم المي" » 


اما قول ال نب بان الفن القصصي يقوم ف أشاشة على 
و الخيال »فقول صحيح ولكن شريطة الا تفهم الخيال كا فومه 
الكاتب : 
فليس لاقصة اية قيمة اذا كان الخيال الذي تقوم عليه بعيداً 
عن الصدق . اا الأقصود بالخيال د صمت ك1 ) ف مضيار الاق 
الفني التخبل على أساس من احّال الوقوع معمهاطسمهاهم؟ ؛ 


واحتّال الوقوع هذا صورهة من صور الصدى 5 


2 الخيال الذي يعد نا كديرا عن الصدق » . 


؛ ل بعدهذه المقدمة في مهو مالقصة عرض الاستاذالتكر لي 
لقصى « الطريق » فذهب الى ان المقدرة الفنية لا تعوزفي (وانا 
اشكر لاهذه القيادة 1 د غير انالذي اساءالى 
أقصوصته وجعل عالها يبدو باهتا لا تتحرك فيه اشخاص بل 
ظلال غامضة هو أن المؤلف يقدم ا كثر حوادث القصة المليئة 
بالحر كة على هيئة ذ كريات ومشاعر تدور في « سُعور » البطل 
والذكريات والمشاعر لا يتتكون 
من نسيجها عالم واقعي متاسك قوي البنيان ويحب الا ننسى 
بان الاقصوصة تعتمد عل ار كة والفعل اللذين يحرباتف في 


) واضاف : 


عالم واقعي 6. 

ومع الي أنكر أساساً وضع مقايس ومعايير لفن القصة 
المتطورة ابد » قاني أرى أن هذا مقياس مغلوط ينطبق على 
الروأية مدددهظ لا على الاقصوصة أ1امحدهة . 

إن الخركة والفعل هما خاصة الروابة » لا خاصة الاقصوصة» 
لاما يتطليان ونا دقيقاً وتصوير اا يشيق عنها حال 
الاقصوصة . أما هذه فيخاصتها الصورة النفسية اللمّاحة التي تخلق 
المو بواسطة خطوط موجزة وملامح سريعة . ولا مخلق هذا 
الحو مثل المشاعر والذ كريات . وبفى قصتى « الطريق » حاولة 
كبذء . وأنا لم أقصد أن يشارك القارىء أبطال قصني عالمهم 
0 ا ملي بالاطر وخوفهم ووطنيتهم وعواطفهم » فهذا ما يفسد 
إلى استقطاب المادثة فى إحساس 
التطن امو الرودة» القرضة لق كنك ميق ييا ادطلة ولا 
يكون ذلك إلا بطرنقة « السر 7 الى هى الطريقة الوحيدة 
لقان و أبافظ هذا انوع فى التسص نو إن أمتدوف كنار 
قول الاستاذ التكرلي « صحيع أن في الاقصوصة هذهمظاهرات 


القصة القصيرة : ونا قصدت 


وضرب فر اوات » إلا ١١‏ نا جميعها "سرد بعك وقوهما دمن 
خلال ذاكرة البطل فقط » ولذلك لمقى القاريء هه ديا منطو ب 
على لؤسة الخ #0 وحمل ا أن الكاتب دن هواة الحوادث 
الححة والاعطيان احنية الى 
والواقع أن الرواية المعاصرة تخرص عر سديداً على الايتعاد 


لبور « عالأعمسمتأودمدعة5 و . 
عن هذا الانماه الذى كان عيز روايات القرن الجسبامن ل 
والتاسع عشر وروايات جرجي زيدان التارنخية وأضراها . 
فكيف ب لقصة القصبر 0-6 

6 - ويقولالكاتب بعد ذلك مماشرة ان هذه القصة مشوية 
بنزعة 27 مثالية 5 والعحيب انه لسر حم المثالية 1( الشرحالتالي: 
«اعني ان ااكثر حوادثها تدور ف ذهن البطل لا فْ الملاضر 
الناشّب اظفاره في حم الواقع . » فهبل حكون هذه الحوادث 
ذكريات ينفي ان تكون قد حدئت في الواقع ” وهل صحبح 
ان هذه النزعة تفسد عالم الاقصوصة لاما تحيل حياة الشخصيات 
الى ا 
اك 


او استشهاد 


ياهتة 9 ان هذا كله كلام يلقى حزافا دون اي ححة 
. فان القصاص البارع يستطيعا! ن يجعل الذ كريات 
أسّد حمأة من الواقع اذا عرف كيف لسمردهأ 5 م انال لب 
يعترف بان « الطريق » تسترجع شيئا من « واقعيتبا» في 


الاخير »و بضيف ,2 ولكن بعد ان يكون قد انتبى كل شيء 2 


نما معنى هذا الكلام 8 

وللاستاذ ناد نحمي وشكري على اي حال . 

سهيل أدريس 
حول: الأمحافات الآدية 
حضرة الاستاذ الفاضل رئيس تير « الآداب » 

تحبة وسلاماً وبعد ‏ فقد سرفي تعقببك على مقالي فيا بخص 
( خطة الآداب ) وأشكرك على تتبعم كل فكرة وإن كانت 
مالفة » غير انني احجد.ان الامر حتاج الى كلمة قصيرة . ققد 
عرضت لسألة الالتزام في الأدب واعتناق المجلة لها على انما 
مئال يدل على ان الدعوة الجديدة لم تنكر الآثر القدهة أو 
الماضية » وانما وحجدت في تلك الآثار بعض الصلاحية وتّناوات 
إمالى النهرة الالاقايه عي ل انه انا طيقي اق لادان 
جميعها » قدعها وحديثها بصرف النظر عن اممبا» م 7 تعرف 
المبادىء الاولية فيالفن والأدب» وقد عرضت هذه المبادىء في 
فين الخال عل انها اموي :لا اختلاك فليا و1 ان القت 
بالطبع إلى نشاط المبتدئين أو المحاولات الفحة» لأثنا لا تقدر 
الأدب باعثيار هده الاشياء ولا نتحدث إلا عن ٠‏ الأعمال الكاملة 
أو التامة أو الناضحة وما عدا ذلك فلا عناية لنا به .. وقلت إن 
هذه الأوليات في الفن توجب علينا الايمان بان' اساس 
الالتزامية أسائن طبعي وقديم .. 

وإنني لأعلم ان ن ل؟ رسالة» ولكني حان اناقش هذه الرسالة 
لااكون 50 ف ادرا كبا» فان هذه المناقثة من حقي 


الدعوة 


كأي” قارىء » وعلى هذا فيككون لي ان اشتغرب ما لد اقنة 
غرابة وان ألفت إلىانه توجد بجانب ما يسمى التراماً آثار من 
الماضي .. وإذا كانت «الآداب» تلتزم خطة « ومن ال ذلك 
تؤثر نششر ما عاشي خطتها ويتلاءم وهدفها » فان هذه الخطملة 
ايضاً تصح ان تكون موضوعاً لمناقثة ويصح ايضاً ان خالف 
فيها .. ولكل رأي” ونحن 
الم داق 5 

ان الرأي الذي انتبت اليه « الآداب » في حديثئها حول 
الخطة هو تفن الفكرة الى ذكرتما فى مقالي» فاذا كانت «ودعوة 
الجة أثمل من الالتزام وان كانت تتضمنها » على حد تعبيرم 
فهذا يتفق مع ما عندت به» حين ذ كرت في نفس الفقرةالمنقولة 
من مقالي « ومعنى هذا ان حقل الأد ب الحديث لم ينكر العناصر 
القدمة أو الأسُجار التي نبتت منذ الف عام فوجد فيها الل 


احرار في لسع حر .. 


حياتمها وكارت أخد رد 
يحانيه متكملا هذا الظل أو اسجاراً اخرى تغرس بحاب تلك 
الاشعار في هذا الحقل الواسع . ْ 

فهل في هذا ما يصور انتحرافاً في إدراك رسال الجلة 9. انني 
اترك ل الاجابة عن هذا الدؤال . 

'وبعد هذا فلا استطيع حال أن اغض النظر عن حديث 
الاستاذ ناد التكرلي حول ذلك المقال فقد بدا لي واضحاً انني 
كنت في واد » وكان الاستاذ نماد فى واد آتدر » حيث أنه 
قد حل علي" آراء لم اقلها مطلقاً والأمثلة الآتية فيها بيان. 

د قال عنى « والأدب في عرف ( ( فلان ) حل مي 
تنيت فيه جار باسقة ستظل الئاس فى ظلاها الوارف- 
فات ( فلاتاً ) ان هذا المفبوم المثالي في الادب قد تغير كثيرً 
في هذه الايام .. الع » ولقد يصع ان يكون لي عرف 
تحاو زنا 1 انمي 0 جماعي ورأى غل كل ما 
شخصي ٠‏ أفي انني ل اقل هذا مطلقاً فكيف الح علي" 
عرفا غاغا] 0 ان يكون هذا الادب 5 رأبي حقلا م ا 
هل اعجيته النكتة الافظية ؟! اننى لأقدر ان الادب مسؤولية 
واستظلال الناس يا فيهذا الحقل باشعالا ما هذا للدت 
و أو يحعل من هذا الرأي ع مثاليا .. 


ة وقد 


.. إذا 


- وقال عني مرة اخرى « وبها يكن من رأي (فلان) 
في الادب العربي القديم الذي يحتوي في نظره على جميع 
المذاهب الفكرية والادبية التى ظهرت فى الشرق والغرب فان 
هنالك حقائق تخص الادب القديم لا اعتقد ان الكاتب ينكرها 
أو يتناساها » .. وانا ما قلت سْيئاً من هذا . لم اقل انالادب 
العربي القديم يحتوي على جميسع المذاهب الفكرية .. الخ :5 
الذي قلته ان اتصال الادب باطياة امر” طبعي مقرر» وسقت 
هذا القول في بيافي ان الدعوات التي تظهر في <ةل الادب 
دعرات تنبع من نفس الياة ‏ 0 عبارني « وكل دعوة 
وحبت الى هذا الادب في عصوره الطوية هذه قد ارتيطت 


يدعوات اخرىظهرت في الطياة اجماعية أو ثقافية أو فكرية.. 
ومكذا ألفت اللناة :من جذورها في مدان الآذب آراء 
وافكاراً ومسائل دُغلت ١‏ كثر من اديب وملأت نفس ا كثر 
من دارس ولا نزال تعمل وتؤثر علينا نحن في هذا الجيل وتحد 
ن الدعاة اعواناً على النشر ومن الدعاة اهتاماً بالاشارة 
ا أكثر من نداء.. » هذا ماقلته في سبيل بيان 


ل رأيه 


53١ 


اتصال الادب باطماة واتصال الدعوات التجديديةباياة ايضاً. 
فأي وجه بعد هذا للقول بان « هئالك حقائق تخص الادب 
القدم لا اعتقد ان الكاتب ينتكرها أو يتناساها 9؟» وهل انا 
نسيت أن الحياة متدة وان حاضرنا تطلور عن ماضينا وا 
ألياة هي الي طورت هذا الادذب على بر العصور 9 

 «‏ وعلى هذا فان كل ما ذ كره الناقد الاديب في بيان 
لا يازمنى الرد عليه بشىء لافي قد ذ كرت 
ان التطور العام يوجب هذا 0 ِ ا بلا اشير الاق ولا 
وحه يننا لاخلاف . وأنا ما زعمت مطلة 
القديم قد حوى كل ثيء .. 0 قلت إن الادب العرلي القديم 
0 ٠أو‏ انه يعدّر عن حاضرنا في كل وجه م أقل 
ملني الناقد رأياً ل اقله أو يضيف إلى عر ف 


واحه التحديد الحديث 


ا ان الادب العربي 


ع من هذاه 
شرل 

؛ ان منثأ هذا الخلاف هو ان الت الفاضل قد ترهم 
1 فها أحسب 55 انني أدفع التحديد وانتصر للقديم مع انه كان 
من الواضح في مقالي » انني 
ذلك القديم» وانا على بقين من ان هذه الافكار تستدق مناقدة 


ادافع افكاراً + خاصة تتصل بتقدير 


واسعة وإثارات طويلة .وظاهر انني كنت ادفع القول بارل 
الادب العربي كان ادياً طرقياً اقطاعياً وان الادب الديقراطي 
.. وهذه المسألة 3 في تقديرها الى 
ومها فأ 


فأث "برهم غير مازمة أو ف قاطعة ما 


هرو ان العدصر ان بك 


دراسة ذلك الادب والالمام به . ل بعض الدارسين 
هذا الرأي ١‏ وذاك. 

داموا هم يعترفون 0 ما عرف من ذلك الادب لا يصل الا 
الى قليل منه . ومع هذا القليل فان الرأي تاف في تقديرهذا 
الادب الذي يقال أنه ارستقراطي او طبقي .. ولدينا امثللة 
اخال ون عو ارق 
طويلة بوصف واحد .مع 
في ذلك المقال 
: «:وهل يصح في عرف 
الادب في خط واحد ؟ وهل فرضت اللياة 


على الادب رمياً واحدا 5 


كثيرة دتى عند الشعراء المعروفين !. 
أذن ان نصف عصوراً او فثرات 
حهلنا ما وجد من هذا الادب * ! ولقد تساءلت 
عن حانية هذا الصنيع لاصوا ب فقات 
النارزين أن يقاس 
وهل يصمم ارن نصف عصراً من 
العصور بوصف واحد ونقف لدملن ان هذا الادب قد حمد او 
حافظ او حمل ممع ان منافذ الحياة كدثيرة وهي عند الادياء 
اكثرع 9 

مو هذا بان وحه الخلاف 


تقدير رأبي بالنسة الى 


1 


الادب العربي .. - اما المقائق التي يقول الناقد الاديب اما 
ص الادب القديم فهي حقانق وفي نظر ي كدارس حقائق 
مشوهة وان كانت رائحة على أية حال .. 

قال ان هذا الادب لم يعرف الاسشكال الادبية السائدة في 
عوونا لاهن كالئعة وؤروعيا و التترسنة زعرهاء. ولوداعى 
لا مراء فيه. وللكناين دفعت فى مقالى هذه الالوان الادبية او 
الأشكال الادبية 9 مع اثي :قد كروت كاد مو بيزة أن حاة 
هذا الادب متطورة 9 وقال ان هذا الادب قد سيطرت عليه 
نزعة بلاغية .. وهذه حقبقة ايضاً ولكن فى عصور بعينها وعند 
افراد بعينهم »فبي حقبقة و لكنها لست مطلقة !إوقال ان١‏ كثر 
الادباء في العصور القديه لم يعبروا عن مشاكل عصرهم . . بل 
كان الادب حرفة يتعدشون من ورائما ويستحدون ما رما 
لكام وعطفهم .. وهذه حقيقة ولكنها ميتورة من غير سّك» 
واو كد لاناقد الاديب انه ان كانت لديه امثلة كثيرة عن حال 
هؤلاء فانه من غير سك لم تصل اليه أمشلة اكثر عن الادياء 
الذين احترقوا في اديهم او عاسُوا لفكرتهم او عبروا عن حياة 
عصرهم .. وأحترس هنا في التعبير فأقول في الصور الادبية التي 
عرفت فيعصرم سُعراً او خطابة أو قولاً او كتابة او تأليفاً.. 
ومن هنا فقد ذ كرت في مقاليذاك ان اطلاق اك على الادب 
العربي غير سديد » وها انا هنا ارفض اطلاق الاحكام التي 
أوردها الناقد الفاضل وذلك اسيبين : الاول انه من الأطأ ان 
نقس المافى بالحاضر . وقد قلت فى صدد هذا « ان كل حاولة 
لفهم هذا المقل الادبي يجب في رأبي ان تقدر الفرق بين التاريخ 
والواقع وانما حسب للتاريخ يحب ألا حسبعلى الحاضر. .» 
والثاني : ان اطلاق الح في مسائل تاركية يعترف احكثرنا 
بانها غير واضحة أو ظاهرة أمر لا تخلو من النسرع ان لم نقل 
من المور واللطأ .. 

د -- اما امر اللغة فقد ذ كرت انما قد تطورت وهى سائرة 
في طريق التطور العام وانها تحفظ من اللغة الاصيلة مادتهبا 
ومكنونها وطعمها ولوا ان صم هذا التعبير » وأن ينفى هذا 
ان تكون اداة اتعبير في المسرح والقصة او القصيدة وارف 
تكون مع ذلك واحدة. ولا اجد فها ذ كره الناقد الاديب من 
ان هذه اللغة قد تصبح فنيساً اداة لقصّاص او مسرحي الا 
تحصيل حاصل .. 

وبعد فافىي اشكر والآداب» اشجكر الناقد الفاضل واسحل 
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له أحترامي لكرائه وان كانت عالفة » اما الآراء التي "همل 
علي فلا استطيع الا ان أبن انها هي كذلك ٠.‏ 

0 ا مي الدين زيان 
مكثمة كلية الرراعة بالجزة 


حول ندسيط قواعد اللغة العربية 


منذ سئين والصديق الكريم الاستاذ انس فرنحه يبدي 
نشاطاً خاصاً نحو اللغة العربية ويوجه عناية بالغة بها حتى رأيئاه 
نُخرج عدة رسائل اؤ كراسات بحث فيها « تسيط قواعد 
بالاحرف العربيية' لتلككتب با لغتنا ء ثم رأيناه يتدرج 
إلى إظهار ميل آتخر نو تعزيز « اللغة العامية العربية " التي هي 
في رأيه « تطور منطةقي عم 6 . ووعد ان م حاو هذه القضية 
وبين بصورة ‏ عامية بناء على علمى اللفة والصوت كيف 
تنشأ اللهحات المحتكية في كل لغة » . 

ومن التناقض المريح أو التباين سن ما بر رلله حقاً وما لا 
بريده ما تطالعه له مرة من قو ل(وكان الغرض من نشره (وهو 
بع كتابه 9 تنسيط قواعد اللغة العربية ) أن نشترك معاً (هو 
والادياء ) فى الرأي لنصل َك أحسن طربقة لندرس العربية 
الفصحى والّحمديها إلى الناشئة (كذا) ومن قوله مرة أخرى : 
وأما الكلام فى التسير والاعراب والتغيير الحذري ( كذا ( 
في قواعد الصرف والاحو .. فبي مشا كل اساسية » ولكن 
العرب لوا اهلها ف وضع ستطيعون معه ان 'يضعوا قضانا 
اللغة موضع الدرس العامي ارد » ! والآن إذا ما قارنا هذه. 
الاقوال باخرى له مثل قوله : « وقد كتبت فى احرف العربي 
ا مو ضوعه : نثأة الخط وتطوره ومشا كله. وخاصت فيه 
إلى القول : إن اقتراح عبد العزيز فهمي - تبني الحرف اللاتبني 
أقرب الى المعقول ( كذا) من أي اقتراح آتر قدم لمجمع فؤاد 
الأول للغة العربية فى القاهرة » . 

اقول لدى معارضتنا جميع هذه الأقوال المتضاربة بعضها 
اللغة العر بية 7 تلعم به اليوم دن مكانة مر موقه ومرتية عالية 
في نفوس اهلها من مسامين وعرب ليرفع الى هذه ال مكانة وتلك 


. نثأة الخط وتطوره ومشا كله‎ )١( 
, ١ (؟) «علة «الآداب» المدد التاسم من الينة الاولي ص‎ 


المرتية 0 العامية العربية » وكات الأندرى به ان يقول 0 العامية» 
على الاطلاق حتى يتبين كل مطالع له ان النتيجة الحتمية 
ستكون القضاء على العامل المشكر[ك بين الشعو ب العربية كافة 
على اختلاف بيثئاتها ونهني « الاغة الفصحى » » وذلك ليحل عله 
فى اللبعات بن 
ومصرية » وعراقية » ومغرنية ) وهنا هنا فى هذا تكمن 

لمر الو من :نا اليه انما 0 م و 


2 العام «ل المفغرق «( بينها وهو م لمنا تمسدة 4 


يصب « العر ب في وضع ستطيعون معه أن يضعوا قضايا الاغة 
موضع الدرس العامي الحرد » وقانا الله شر ذلك اليوم ! و* 
غفلة البعض عما يبيت لاغتنا وهي هن اثم عوامل امع والتوحيد 
بسنا . إلا اننا نحب أن ننصح الى الصديق الككريم الاستاذ 
الد كتور فرنحه أن يحول عن هذا الاتحاه إلى آخر يتكورف 
فيه خيرحةيقي للعر ب و لغتهم .ولهموعظةفما لغا بعضهم فها مضى في 
امر القومية العربيية ولغطوا حى باؤوا بالفثل المريع في 
دعواتهم إلى القومية الفينيقية تارة والآسُورية تارة اخرى 
وما اميه اللملة بالمارحة | 
الد كتور زكى النقاش 


دير كاية المقاصد الاسلاءية في ببروت 


1 . > هزاها 
والفرعونمة طورا ثالثا . 


حول قصة ( الطر ف ( 


قرأت 5 العدد العاثر من كلة والآداب» الغراء ملاحظات 
الأديب الفاضل ناد التتكرلي على العدد التاسع . وفي ه 
الملاحظات يتعرض الاديب الى فن القصة حين دشير الى قصة 
الد كتور سهيل ادريس ( الطريق ) فيقول « غير ان الذي 
اذاه الى لوقه وحمل عاانا' يتن رايع “وين كا قت 
اشخاص بل ظلال غامضة هو ان المؤلف يقدم اكثر حوادث 
القصة الملمئة باح ركة على هئة ذكربات ومشاعر تدور فق 
( شعور ) البطل اثناء وجوده في المستشفى . والذكريات 
والمشاعر لا يتككون من نسيحها عالم واقعي متاسك قوري 
الينيان ..ويحب ان لا ننسى ان الاقصوصةً تعتمد على اطركة 
والفعل اللذين يحريان في عالم واقعي.. مع ان في الاقصوصة 
هذه مظاهرات وضرب هواراك ال 
لال ذاكرة البطل فقط 
الفاوع هاا 0 على نفسه لانه يعرف أن هذه اطوادث 


| جميعم ا تعره ( 


بعك وقوعها من 59 ولد لك دبقى 


اضغاث احلام وان اللمضل مطروح ال نَ ف المستشقى ( م 
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يقول 2 بدا القصصى البارع يحذب القارىء الى قاية الملىء 
باططر وله نساهم قُْ حوادثه ونشارك أبطاله حوفهم 
ووطنيتهم وعواطفهم ١‏ . 

فالناقد يرى ان جانب الضعف في قصة ' الد كتور سهيل 
ادرس هو انها ( ”تسرد ( على [ سان البطل .١‏ وان الد كتور 
أدرس ل بأخذ القارىء و1 ره ( حرا ليدقف الى (المعمعة) 
الذي بردد ان نعود بالقصة الى عهد عنكرة العسي ورواة قصة 
ابي زيد الحلالي حان رقف الراوية 
سيقة الحشبي من ن جاه 
والإحداث السام ) . 


لمنشب اظفاره ف ) 


) على منئصة عا 3 و در 


:1 اة نع الملىيء بالحخطر 


لتصرن لذ 


وانه ليدهشى أن ارى أن بعض من اريت الرأي 3 
مو أضيسع الفن زاون انتكاس القصة ويدعون الى ان شب 
القارىء اظفاره في ( عم الواقع ) .. فالاستاذ نهاد يعلم ايك 
القصة .. تعتّمد على المركة والفعل اللذين يحربان فيعالمواقعي.. 
وهذا فهم سادج ... لات الاديب بريد ان يرهق القصة 
(بواحب ) اخذت تتخلص مه وهو ان تكون سبيلا الى 
مكذا كان الناس يطليون من القصة. . 
انتكون كاائار في الهشم . . ان تثير فيهم أبعد حدودالانفعال. . 


وهذا تقرأ القصة القدعة فتكأنك في ( المخاطر والاهوال ) ١‏ 


0 النبييج ( الشديد ف 


بريدها الاديب لأقصة . 

وهذا (التهبيج) النفسي لا نبحث عنه اليو م وقد انتقات 
القصة من تلك 5 الواقعية الضخمة الى (الامعاء) وإثارة 
الثعور بالحباة لفنان القصصي الس هو من يقد م الو 8 
فبذا لس بفئان » 0 الفنان 00 هو من 0 
ويقطر » الواقع 

إن القصة الفنمة هي غير المكاءة »فالحوادث » واطركة 
ها الفنى الحديث » وإنا 
طرٍ م ننا نشب (اطفارنا في الواقع) 
القارىء واسْثرا كه فى العاطفة قد 


لدست وظيفة القصة تعتأه 
الحكاية التي تقدم لنا الخخاط 


يراه الحوادث وسلب لين 


فى و شضشفة 


تأفي من القصة الميدة و لكنها لست عنصرها وجوهرها » لائنا 
اليوملا أبحث عن موضوعالقصة» وإئا نبحث عن قدرةالكاتب 
والفنانفيالكشفعن خفايا الخال في طوايا الموادث. فقد أقرأ 
قصة كران من مات ت لا مال حوادثها ... ولكن 
لأكشف معافي امال اشفية التى يصطادها الفنانمن دو اياحوادث 


الصفيحا 


القصة . ولهذانحد الكثير من يقرأ القصةمر تين وثلاثاً وعش راو في كل 
مرة نجد لزة جديدة لا لأن الكاتبءيرنا الى حوادث الواقع . . 
فقد عرفا القصة وعامنا بالخائة . . ولكن لاننا نحد ( لقطات ) 
وومضات من الفن الرفيع في حنايا القصة . . 

هو من يصور (الطحركة)والانتقال.. 
1 ولكن من خسم المشاعر الني بعانيها الابطال 
. . انا لا أريد ان المس بيدي المرح الذى 


. ان القصصي الفنان ليس 
والمظاهرات 
في جريان الموادث 
برف الاو يكن انان اغرقف 
ما اثاره هذا الجرح من مشاعر ان اراق 
تصورها القصة الحديثة نه لست هي ا ركة ( الخارحمة ) ما بريد 
الاديب اليكو وأمغا هي ( الطركة النفسية الشعورية ) التي 
يجاهد كتاب القصة للكشف عنها . وهذه المرئة استطيع ان 
امثلها ولو كانت ( 'تسيرد ) على لسان اليطل . . بل لعلى لا 
اجد تلك 0 النفسية حين بأخذفي الكاتب الى_حل الحادث - 
وانا اسمع تفصيل المادث بلسانه. . لانٍ البطل 


. لان هذا واقع تأفه . 
فى ار هه 


بقدر احساسى 
لق بخطيم ان بقص القصة الاوهو بمث فيها سُعوره وروحه. 

ودوابة(الواقع) وسرده. .اقرب الى الفن من مشاهدته. . 
لان مشاهدة الواقع لاتثير الاحساس امالي في الننس . . وانما 
0 الكفاح والدفاع : 
وانا هو راي اهل الفن في القصة 


تثير حوانب أخرى من النفس لعلها . 
ولس هذا الرأي جديداً 
كجورج د هامل وغيره . 

و( السرد ) لاحوادث لا بفقدهذه الحوادث سحرها. .وهذا 
( الانطواء النفسي ) واثم لا حقمقة له الا في نفس الاديبماد. 
والا ماهو ممل الكاتب ؟ الس هو ( سرد) الحوادث ؟ وماذا 
يتصور القاريء؟ هل بتصور ٠.أولا‏ 
0 و اذ كرات فى نخاطر 
لوانت . . فلماذا تفقد القصة روعتها دين تكون ذ كر بات في 
0" 

ولع اقرب الأمثلة هذه القصة الرائعة التي نقلها الدكتور 


سهول إدرس ونشسرها ف عسلة الآداب : 3 عوت 
55 فان قوة الصراع ف هذه القصة لا تحمل ف 


انه لشاهد الحادث 


2 


وحيداً ) ما 
ال 0 
كأنها ذكريات .. ولا تشعر وهر هذا الصراع وجبروته إلا 
من خلال مشاءر البطل بل لعانا لا تراه هو وهو بطل القصة 
إلا من خلال نفسه , 


0 


قلسل 
حم 


ولا اريد ان أدافع 00 قصة الدكتور ( الطريق ) .. فان 
القصة تيعد عن الفن : الحق م نا مسموقة بفكرة . .الريك ان 


توحمها مم 0 ان خفني هذه الفكرة 
وائا طفت على القصة حى صار الشعر ما 0 6.0 0 
ان تخلو دن فكرة سابقة بريدها الكاتب 
ولكن الفن هو ان بودي الكاتب بفكر ته ولكن من طريق 
دفي 5 
وأشارك الاددب الت رلي إعجا حابه دقصة الاسشياء الصغيرة) 
ولكن لس لا م قل الواقع امس 5 .. ولكن لامماتكشف 
عن مواطن الال في خفايا الموادث .. ولعل البراعة تتمثل في 
اسم القصة الذي لا يعرف معناه القارىء إلا بعد قراءة القصة . : 


هذا ان القصة يحب 


ففي هذه القصة ( لقطات ) رائعة . 

فالاتحاه الجديد .. لا يفسد القصة كا يتوه ' لاديس الناقد. . 
لانه علامة على لطافة المس وحمت الشعور .. الذي لا 
يحتاج إلى الدم لاثارته وانا تثيره اخف الهمسات .. 
محيد جمد النحار المحامي 


م [1ذخ011021010إ[ؤ2'**0ظ 22222 و ووو رو رو ووو ووو رو رورورر زور روزم 


صدر حدثا 


بغداد 


درل 


اقامت >لة «نيو يور كهير الد تريبيون »الامير كية 
مسابقة عالميةٍ للقصة اثر كت فيها ثلاث وعشرورتف 
أمة. وقد فازت بجوائزها 5ه قصة كثل النتاج الحديد 
لأدباء الطليعة الشباب في مختلف انحاء العالم » وترسم 
الخطوط الكبرى لفن القصة القصيرة فيآخر تطوراته 
وقداختار للمّرب عش من هذه القصص العالممة 
تتناول أمم الموضوعات واوفرها جلة وابتكاراً 
واحفلها بالنزعة الانسانية وبالمفزى الماني العميق . 
نقلبا عن الفر نسية 

الد كتور سهيل اددرس 

دار العم لاملاين 
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طبعة فآخرة مصوارة 


ووو ووب ووو ربوج اجاور رب بر وبر ب ص2 جرب وبر ورور 
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رتل2 لد كد22 لهند ره داو لت بل ورروكاس ها 


هق 7227ل 272/277 


ليكن ما تشاء » يا صديقى الد كتور ادرس » لقد أسأت 
الأمان» وعلك ونيد 'ثلقى التبعات .وما دررت” اطشكية 
من هذا الباب تورده على التوالي . 
فإني ٍ وحقك 5 مستّعر ض” معظم ما تنطوي عليه «الآداب» 


إن كنت تتغمنى قاركا » 


مذ ظبورها » بعد ان جف"اليراعالسوي” و انقطع التحيير النبيل 
عن الخلة الادبية » وانتايت الفن عدوى الصحافة السربعة. 

أو كنت تريدفي ناقداً فالأقلام الي وكلت أمرها إلى" قد 
0 فيها العلمة المكو كبة . أما الفتكر في المقال فشأنه 

بن" الخاطرة عل غيز استقضاء » وإثازةالمسائل عل غيزاستتفاة . 

أو كنت تدتغي انستمر” لي عددأك المافى ؤىعدد كاله في 
وان تامس صقال المذاق في فم قراثك . بعدما قر“بته»على طبق 
« الآداب » » من فنون الأطعمة » فانك ظلمي : وانا بطي؛ 
القراءة المفصالة خلتني على التسرع حيث ينغي الاستبحار 

0 

وأستعرض الفبرست » فاذا بي امام حمهرة فوضوية من 
الايحاث » والقصص » والانشاد الوحداني» وانياء تعرض و تحال 
وتناقش » وتداور » وتعقرب وتنزايج في اللحة العرمة مسرحية 
بيراندللو . أما كان أرأف بالقارىء ان تنقسم «الآداب » على 
غرار الهلات الادبية الاوروبية » يتهافت فيها القارىء على الفن 
الذي ستهويه من فنون طعامك 9 

وأقف هنيهة عند المقال. الاول «نسينا عدوا الأدب» نحاول 
فيه الاستاذ رئيف -ورى ان تكشف عن 
انتاحنا الادبي . وير شيكة العلل سترده 
ذلك ارت 
آثروا السهولة في العمل الاد يالقصير السريع» واقتصرواعليه» 
حتى كادت اعمالهم «تر تل ارتالآ» ‏ فلا أناة» ولا محاسية» ولا 
قلق فيسبيل انتاج فني” أفضل: انم لم يعنّوا «بالتكنيك» الفني. 

ألا رأى صديقي معي ان الأدب ازياء » واننا فيمطلب اللذة 


ميد! السيبية في اهيار 
| سرد 


الآاءمر المنتهي ٠.‏ لميحصر الكلام قْ واحدة 3 ادياءنا 


السريعة» والغنىالسريع» وانهم أرادوا الفنسريعاً لباوغالشهرة 
السر بعة على حمل ألماة المقتضب 2 مملأوا الصيحف عا يصنعونى 


ساعة من الدهر 4 وكان القدماء يشفقوت الدهر ف انتاج ساعة 9 
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مداص" ردك ختقد فيه 12/2 افع يل 


تى كأن الأناة والطبد المترا 5 شرط” من شرو طالمقاءالثابت. 
ألارأى معي أناة الطبيعة فيصنع الاثار والاصداف وماهيعليه 
من كال الشكل واللون والمجم وما بذلت الطبيعة من دهور 
لتستوي الاصداف فى حمال المعحزات . بينا يتبافت ادباؤناعلى 
بلوغ النهاية في العمل الفني قبل ان تتم الخطو ا الضرورية التي 
تقودتم الى نهاية النهايات . كأنما الزما نيزن الطاقة التي 'بذلت في 
سبيل العطاءالفني »و كأنمايطو ل الخلودينسبة نادو الألالحتمرين. 
ان « التتكنيك » الفنية نفسها » أن 


تستو ي م : 6 تا وب بين الاديب وافمه مث استحيل 


ألا برى صل قي ي معي نْ 
الجتمع فو ارة ة معطا اء فىقدس اقداس العيقر ى »وفى 2 ار ةالفكر 
تنسع "سنّة الاخذ والعطاء » وتتحددامكانيات اهل الفن» وتنفشم 
امامهم آفاق المعاني حتى اللانهاية. لقد تغنينا بالينابينع والظلال 
والربييع وار يف» واستافدت من صدورنا المعاني » و تتوفر 
لنا ثقافة انسانية ععرقة خصمة » نوحّه أدياءنا » وتحدد فيهم طاقة 
العطاء . نحن نكأنا على نغمة الازجال الساذحة » وفي ارجوحة 
الفصول » ونشأ الاوروبيون على فن الاغريق وفلسفتهم » على 
اوتار بدشهو ذفن وفاغار ومتاحف النبضة » ومسرحيات سلكسماير 
شتقفون على غير إحباد وحص + 
أقد دخلنا مرحلة الملل دن موضوعاتنا المدتكررة على غير 
طاد ارق ف اللفظ و” 4 1 هر الانسا في الذي بح ' الافظ 
ر نهمل احو 
ة والمقاء تفرع 
ذواتنا على الكون عا فمه 9 ابن هى هذه اأركة الدائرية الدائة 
التي تضع نا مقايس ف الفن جد بده 4 و كما اءطينا جاتنا على 


ودبعث فمه حر أرة ة الما 0 9 ابن دي الغزا ره :الى 


الوثب الى مسشواق جد بد أرفع وتضخيعت ف نفوسل_أ حاحة 
العطاء الفني 9 
ابن هى الحا لات الانسائية؟ وما فى الابعاد ا مو سيقية المتنوعة 
الني نحدثها قيثارة ذات وج واحد 9 
ق 1 
عبود أآلى استكال ما نشره فى عدد ايلول »هما سشعه فى 
العدد المقيل ٠.‏ 


6 


ولئن طا بلي ان أعادى في الكلام على أدب كارو دعيوه 
حعل اللمحة قا » وازدان بالظرف المطبوع اسلوبه » وبالطرفة 
الطلوة » وإغا يستاز منى الورقوف على موضوعه حهداً يعجز لى 2 
ذلك ان مدار الكلام : العلاقة بين الزجل اللبنافي واللثناء 
السرياني الديني . وهذايدخل فى احدث المذاهب النقدية فى 
الأذب القارت : .ركز الغلامة عل « ميامر مار افرام 00 
يعقوب » التي كانت تنشد في الكناس 


. وذهب الى ان هذه 
« السواغيت » هي ينبوع الشعر العامي حقاً. ويعود الى الشاعر 
رشيد تله فيجعله « مسكرال» ليئات نو كيت أواد لو أنه أتيم 
لناقدنا البصير انتحاول كشف العلاقة القائة بينهذين الشاعرين» 
ليتضح ما أيهم » وتنضبط بذلك معرفة المتدرج مثلي ٠.‏ ' 

وفي مقال رزين يرسم الد كتور اسحق المسيني لوحة سريعة 
الأطوط تطل بوحه المرحوم «وخليل السكا كيني». ويرتسم الفقيد 
من أصداب المذهب العقبى الانساني»استنتاجي الدورة الذهنية» 
مرتهف اط 
الداوق فيه أعوهو و الطين تت بواننا شراط 

وحلا للعلامة ان يتناول جانب الانسان الذي كانت تتفرع 
ذاته في ذوا ائر الزوايا » إذ 
سَغْل بالرجل عن انتاحه » وبالانسان عن الاديب المفكر الثائر 
الشاعر على تجدّشان الخاطرة ( موت امرأته ) 
طلبت «السكا كيني» الآديب لم تلق منه في المقال الطريف الذي 
'وزنتالفاظه موازين الححارة الكرعة_غير تقوم عامي أو لفاته. 
إن لهذا الفصل بين الأديب وانتاجه ٠١‏ له من أخطار . 
ى صاحب المقال على شخصية « السكا كيني » 0 
5 4 558 بدع - فهو هن صحمه . وقد بتوفر للمعاصربن 
1 شخصية الأدياء الذين عادشوهم » ما لا شوفر لاخلف 


5 ث3 - 
ت البشر م من عارفيه » فلم يعن لس 


» حتى اذا انت 


ولقد ألة 


كايا سمة فْ الأرضق فكلا العم فاصل الزمان يننا وبين 
الادياء أتبح لنا ان فوم آدابهم فهمأ عمق 5 
أضف ان سُخصية الأدباء إطلاقاً ؛ أغنى واغزر من المنبات 
:الني تتراءى 0 فها ينتحوت » ولكن الزمات للا ابقي عليوم من 
اجل ذلك . انما الذي بعي العصور الآتبة كِ ي الرائعة الفنية ء( 
ألم يكن من ع الأبين ف تعر ينف 2 السكا كيني ( 
5 فى حكانة المعلم 
أ ر في « الكما ب »)> وفىي رو أيه يوم ه بصق 


من حيث فى 
أن تنجلي سخصلده ف أديه 6 با أ كثر من لامها 
البكير مختسى 
على الدنا مره من طائرة زرآية بالافوس الصغيرة ( 9 

غير أنه يذكر « أن أدبه الذي دور نفسه الانسأنية النسلة 


سٌ مثقفة > ممالا الى الطرف »© حرا » ام م 
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تكاليف اخياةه” لئة يسيرةلر أينافيه كاتباً من ٠ط‏ رازالكتا 


عاش معه » ومات معه. » 

هذا وصاح المقال عن ادر كتنهم دراية الافظ م في المقال : 
ااعامى »رضعه في مو اضعهاثمالاً معنوية وهندلولاات ضمّقة »نظيما 
عل التدر ال مقصود. غير انكتقع هناو ثم على فو اصل ضائعة الدلالة 
وميزات بشارك فيها السكا كيني ْ مخاليق الله . كمثل قوله 
« وكان في شبابهمن فرسان حلبة الرقص » بعد أن كان ألمع الى 
واعتةاى الوسقن,والعرف قل اكات + 

والاستاذ العلا”مة من يعتمدون « الشرطية التكبنية » في 
الذة داك رن طن فلكم ”ادن 
0 .إذ يضبح الك النقدي مرتكراً على افتراضصة 
كثير ما لا تلاتي واقعها . كمثل ما نصّه : « ولو لم يتنتكر له 
الزمن مراراً وبرده على اعقابه ف كثير من الاتحاها 
لكانت نايته من طراز الكدا 
وجوليان مكسلي » و هاج واز . الغ ١(ص5)»‏ 

وفي موضع آخر :« لو ظ يفي أمة تعر ف للمفكر 


اجحعكات:: 6 وذلك 0 


تَ الحزئية 


0 امثال برئر أزد رسكل 4 


مقأمه »و في ظروف تكتمل فيها المو أهب» وفىياحوال تكو نفيها 
ب الغر بين 
الميرزين (ص:86) » فترى أنه استوثق الميدأ«الشرطي» فكرره. 

ناهيك أن العيقرية وان كانت بنت المعادلة الاجتاعية » فهبي 
تبقى سْذوذ]ً فردياً في هذا النفاعل الاجتاعي . والسدبية الحتومة 
لاتتطيق انطباق الناموس العاس على ابناءعبقر قاطية . فالمسببات 
الواحدة لا" تلقى في أهل الفن” نتائج واحدة » وإلا لتساوى اهل 
العصر الواحد » والبيئة الواحدة في المذاهب الفنية اطلاقاً » 
و قفي على التنو دع 

وبقم الد كتور شكري فيصل مقال فْ «واقع الاذاعة 
العربية » كتبه على اثر 
من العمق والطرافةها أخرج الكاتبعن حدود العرض الاذاعي 
الآليك » فجعله مظبهراً من مظاهر المشكلة العربية . وهو يرى 
باحساس الخاصة اللمأقفة ان ليست العلة فى عحزنا عن تسخسير 
الأمؤائر والأطوال 6وانا النةتق٠‏ كبية» استفداننا هذه 
الالة الى سخرت خُبر الانسان ؛ العلة م داخلية » قواءها هذه 
المعادلة العقلية الانسانية التي .ها سنطل على الشعوب الناعة 
بالخاراة »«المتدظة بالدالة+ المائقة في كتنتا الممررفة 4 حدق 
شول . قاذااتر 
الاذا 


اغان او رقصة غرام 0 وكان احرى ان 'نحهز حوهر هذه 


انتعقاد المؤغر الاذاعى ف القاهرة 5 وفبه 


ونا انا تقول لهذه الامم والشعوب 7 


أقد جعات عات العرسة من هذه الاداة 00 صلدوق 


الاداة ما برفع مستوى الشعب» وما تنفتح امامه امياة الفكرية 
والفنية في المطلق . أليست هذه الأداة ‏ واب الى اسْد 
الادوات فعالية » تنيث” فى الأعب على عحتلف طيقاته تثقفهثقافة 
إرادية او غير ةورف ؛ من حمث للا يدري»وباستمرار» 
من حمّث لا ملل » مقابسه . وتصقل فيه الذوق وتعز زا معدن 
اللي 9اما | دعا ناها مفسدة للزوق » وفنا جد إزذيا لوه فيه 
الفكر » وطريقة صينية في تعذيت النفوس و الاسماع 9 

إلا أن الدكتور فيصل يقف عند هذا الحد النقدي الهدام» 
بشعر » على نحو ما سود الشعور » بموضع العة » ولا يتادي في 
الكلام اليناني المفصل على العلاج التعمير 5 1 جه . 

ويستميلني مقال عبدالله عبد الداع 5 ونفسمات مموذحية » 
وقد اعتمد قصة « نسو تشكا » لدوستو يفكي يحلل حنياتها في 
منحى نفساني استقصائي. وهذا الاتحاه النفسالي في دراسةالآثار 
الأدبية يعتبر » الى جانب البحث الماللي الصرف في الاخراج » 
أحدث الأساليب التقدية المعاصرة» ما دامالفن فيضا من الأعماق 
الانسانية في هنيهاتا الخلاقة . وفي هذا املك النقدي توجيه 
للقارىء » وفيه دعوة الملهمين في الفن الروائي الى الانطواء على 
ذوا تهم » وتأملها » وتأمل أبطاه م » ليخرج أ أبطاه الهم من السز 
النسبي الى الملأ الانساني الذي لا نحده زكارق أو يسكات : 
حدث باتت وال الكاتب الروسي مصدراً لدراسات عم 


ادم عن قوع نوذجياً للعلامة « فرويد »و «آدلر». 


هذا هو العمق الذي غاصت عليه الآداب الاوروسة و 
نصب منه في ارضنا إلا نتف هاربة إذ سُغلنا يحلاوة الاخراج » 
ناعم الايقاع »او حزله » عن هذا الاستنفاد ف الشمر بسح الذات 
الانسانية . وبذا كانت آذاينا اطديثة ‏ فى 
عارضاً يتلاثى في الغر اغ بعد حين . إنا لم نفهم الانسان . 


معظمها 20-7 عبيراً 


وعندى ان المقال فى بابه من ذوات الوزث . 
والصراع 1 'ينشىء فيها ان الفن بدءاً كان تعبيراً عن دم أ 
على انه | رغ أصفده 


الزاتية ‏ احتفظ بصمغة اجمّاعية لا بسعه عنها انفصال 


اجماعية م ثم نحا الفردية » فأضحى ذانياً . 


ثم ينتقل الىالغريزة المنسية واثرها في الفنان » والى ار مان 
المعتدل باعتياره ينبوعامن ينابيع الأل » والألم مصدر لاعبقرية. 
ويتراءى لكاتب المقال ان الرجل السوي” الذي تواززت9 بين 
فرديته وحتيعه لا يحد دافعا الى القيام بعمل فني ٍ 


5 


وقد نسل بدأ المرمان « المعتدل » بإعتباره يلاقي الواقع 
أما زععهان الرحل السو ي الذي 
لقي التوازن بين فرديته وحتمعه لا يحد دافعاً الى القيام بعمل 


الابداعى خلال العصور جعاء 5 


فى 2 38 اعتياطي لزع دن تاريخ العرقرئة الشرية مارداً 


ئ ارسطو » ؛ وعملاقاً آخر 2 كغوته 2 
لاله 


النوضة المدشة » يشتيل على ثلاث نقاط : 


دواد الطعمهمقال يعنو ان 27 سعر نا المعاصر يوا كب 
-١‏ موففه من 
الد كور خهم ل مندور ونظرءة الفن لفن ؛ وهو ستتكرها 5 
3 تنيب اثباته ان سعر النيضة واكب الخركات الشحر ررية 5 
ان الشعر المعاصر قل ترر من اوزانه التقلمدية وخطاوخظوات 
طبية » فى هذا الانتحاه ) سشعراء الممحر ). 


اما موقفه من نظرية الفن للفن فستازم من المناقثة ما لا 


_- 


يتسع له هذا المقال » لككونه يثير تحديد « الغاية » التي من اجلها 
وضع الفن . 

واما اثباته ان سْعر النيضة قد واكب اطركات التحررية » 
فالرد عليه ان تطوربةالتاريخ قد قذفت بالءالمالعربي من اتفصاليته 
الى قلب الازمة » الى دائرة التاريخ الانساني . فإلى أي 1 
كان أدينا صدى هذا الانتقال الى الازمة الانسانية الكبرى 9 
وابن هي المشكة الكيرى التي ساهم في اثارتما » وثر كيزها وحلها9 

يقيت في النثر قصة«العو دا مسحور» لود ادالسكا كيني .وهي 
من النوع الاحائي في القصص القصير تقوم على توليد ع يبدل 
في الالة الني: تكتدف القارىء» وينتشلهمن وضع نفسافي الموضع . 

وتتقاد إثارة هذا الو لقلر حلو الرنين غرزت فيه الاقايا 
حيث إن الحو 


المقصود لا يتدفع أزدؤ فاعاً 4 بل يتساتب 0 2( قريراً علا عنف 


الشعربة 4 وكايلات فيه طواعمة الكامة على هواه ٠‏ 


قمه 4 ولا قسر 4 ولكن” 11 الصمم القصصى ع«( بغت" ف غمرة هذا 
المو” و يلاي بعضها 
وصوره ة الشيخ بوسيف استبحاراً لستغرق صف القصة ا 2 


فيلامسك منة ني ء دن الملل ١‏ و كاد . وتتكور أله واصلاحما 


: كأن تستبحر الكاتبة في وصف الشجرة» 


على غير طائل » وتسرد الموادث»هنا ١‏ وه “وقد تبطنت 00 
تشد” شد]» وا كتنفها القتور . وا كثرها من نوافل القصة يثقل 
اسلو” » ولا يزيد في هيرة سحره : 

و واصوات الليل » - قصة حديدة بقلم جيرا ابر اهم حبرا 
ولعلها أعمق ماينطوي 
الأول . وقد اعتمد الكاتب فيها حواراً على 


من جامعة هارفرد 4 بالولانات ت المتنحدة . 


عليه عده تشرين 


تشلدات غوري على المسرح د 
لم يغب أسم متكسم 3 في يوم» عن لوحات الاعلاناته 
5 ففي كل عا 3 
ممع 2م أت غوريى بعاد مشملها دلا القطاع ف 6 ارحها 3 وكاد 
ذلك يعني دائًاً لا « يحرد ليلة افتتام أخرى » ولكن حدثاً 


قْ مسارح موسيكو م تشهد العاصة علدذا من 


7 اد حماة المسرح السوفمالى . 

6 راجع محاة الادب السوفياتي #المتكدة السايسمع سلة عوةا . 
والمقال بقل إ.خولودوف 80100056 .:1 » وقد | كتفينا هبنا بترجة القسم 
الاول منه » ويدور فيه الكلام على مسرحية « ييغور بوليتثيف وآخرون » 


6 الك 


الطريقة الاغ يقي أتاح ل التعرض لعددمن الما كل ا 
والسم ماسية مة قل اليا أتمة الثامةقء ولس دع هن اس.اوب 
الحوار لاثارة هده الألمان الانسانية على متف ر عا 
أنهذا الخوار الج مل الذي أسبغ 2 القمة عمقاً » وآلة اثّقالافكرية 


2 أعبها إلا 

واعتراضات ت فلسفية هوبداته من رواسب القصة بكر كر حوادثها » 

وجول كرى اللزة من ٠‏ القصة ان الموا ر من حيثث هر. فالاستاد 

حبرا ُ يكتب قصة ف حو ار 2 دل اراد حواراً ف إطارقصهى 

وهو عن يحمدو نطر يقة اللف والدورانالتي يشولد ما الفكر من 
الفكر وبداور فى رداضة ذهدسة خالصة . 
: ب 4 

اما الشعر فى هذا العدد فختلف الاغراض : هلمه التوويى* 


على طريقة الي العلاء » وفيه رنّة الي القاسم الشابي» كا يستشف 


0 « من الارة والى الطارة . » © وفيه 
الره “ري الايحا في يعو زه.شيء من الضوء نف من ٠‏ العدمة الشعرية َ 
ونيء دن العنا اية فْ صماغة بلغ معأ صفا اكلم كاسقا 5 بعضص 


5 حروف التشبية 6 واستخدام و النعت » الميتذل الذي - فيه 
الصوت 4 كقصيدة 0 موت الفلاح » . وهنة المنثون 4 خطابي 
اللبحة » م تورالي” 62 الايقاع؛ (غادة يافا كمد الماغوط ) ؛ ومنه 
الحزين الكسير الهواثي الذي على مذهب « فرلين » وفيه نفور 


وجودي من واقع الحياة يإ ف قصردة ) الزن «( لصلاح الد 


وكانت أبرز ع الى مثلت لغورىي فى الآونة 
الأخيرة ثلاث : ببغور بولنتشيف وآتخر ون" 11 ارو 
لك في مسر ح فاخدا غوف ١٠م‏ ماعط ٠١‏ ودوستيغا ييف 
واخرون 0]161) ل ان مك110 فْ عوج بيرمولوفا 
نحلو رضن 1 »6 1 غ زيليزنوفا للد النسخة 
الثانية ) في مسعرح مالى اجنام ١‏ 

ت الثلاث التي كتبت خلال العقد الرابع 
لني كانت آخر ما أخرجه غوركي 5 هذا الاون 
من الأدب إمغا توج »يق » نتاج هذا الكاتب العظيم قَّ 


وهذه الممسرحما 


من هذا القرن وا 


دنيا المسرح ٠.‏ 
تشتر رق "كتب 


فلادعير ميرو فيتش دانتشنكو» احد مؤّسسي «متتترح هو مكو 


وحين 'نشرت « بيغور بوليتشيف » أول ما 


عه العزوق > وفنة القونن التطولى لبليات القييى + أوعنه جنا 


ينصبة جاماً من الاعنات تفيض” عن فورة الدم الثائز كقصيدة 
علي اللي خخ د اعضاء رابطة الادب الحديد ( يا فلسطين ) ؛ 
وَفبه الرومتيى + 
ترى ذلك في قصيدة « الربيع في القرية » محمد فوزي العنتيل 
أحد اعضاء « رابطة النهر الخالد » في القاهرة » وفي قصيدة مر 


ما سطنها من سويداء »وصور » وذ كر 6 


عارف الزنافي « حفنة حقمقة » . 

وفي هذا العدد أخبار في النشاط الثقافي عندنا » وكلام على 
هذه «افمزة» تتحاذب صورتا أذواق الادياء » ولما كانت الهمزة 
حرفاً كاملا صحيحاً صدق اعتبار الاستاذ رئاد دارغرث إن 
كانت الغاية«تسهيل الككتابة» . وأذود عنها بالرد على الاستاذ 
عنان : أيا كانت صورة الهمزة فعلينا ‏ يا صديقي يبيج - 
الاعثراف بواقع لا مفر منه : اننا »اذ نقرأ العر ددة على خلاف 
قراءتنا الات الاوروبية مثلا » نفهم اولاً » ونقرأ ثانا » 
قراءة صحيحة . 

ا 

فق ران ح فاق :يات عا عتمت #اولن اففيوة الى 

500017 | 
انطون غطاس كرم 


الفنفي » » إلى غورك يقول : 

ولقد سلخت' فترة طويلة جد]ً لم اقرأ خلانها مسرحية آسرة 
الى هذا المد . ببدو لي و كأنك لم تتحاوز الثانية والثلاثين !» 
( كانت السنة عمو ) . « إن الالوان لنضرة طريئة . وإن 
الشخوص ففتية » ساطعة » غنية » ملأى بالحياة » سيط 
ن البروتز . 
تصدر عن رحل ف الستين دعن مره 4 رحل حكم 4 حكم 3 
حكم كبير الروح 04 حريء للا هاب 5 والحق ان مدل هده 


وواضيدة وكأم امو 7 .. وفوق هذا كله فانما 


المسرحية » مثل هذا الموقف الشجاع من المافي » مثل هذه 
ر الثورة 4 
انتصارها الاخير والكامل» با كثر 7 | تفعل َك ت من الإعلانات 
الملصقة على الحدران 8 


المسارة ف الصدق 5 هله الاسيا 0 لنتيحدث بانتصا 


والواقع ان هده المسرحيات الثلاثك لنشهد على ساب عبقرئة 
غود كي الذي لا يذوي و نضج حكمته البالغ فْ سن" الستن 8 
وحان كان غورى يكتب هده المسرحديات كان المستعمرون 
بعدون العدة لمزرة عالمية جديدة » فرفع هذا امهب الحكيير 
للانسبانية صوته عالياً » على خشية المسرح ضد المتاجرين بالدم 
الشري . وإت كل صفحة من صفحات هذه المسرحيات لتنضح 
بكر اهية غوري للنظام الرأسعالي وإمهانه العميق بانحلال 
العام القديم ٠.‏ 

3 

نات )2 ببغور وليتشيف وآخرون 2( اول ما مثلت ف 

اآخر احها -الذيي 


لعب فيه مه تؤولسن تر كن 5111 » احد عظاء الممثلين 


مسمرح فاختانغوف منذ عشرين عاماً .واعتثير 
الحوننا تقو التطولا د تصر] سوسا ]وان 
ان المسرح اظهر سّحاعة نادرة عندما اعتزم إعادة اخراج هذه 
التمثيلية بعد عقدين اثن » وبعد وفاة متشو كين © إذ كانت 
سهرة الاخراج الاول اعظم من أن تحاول مضاهاتها . ومن 
الانصاف القول ان المر 34 9 كانت الكاملة للنبوض ذه 


المهمة » فحقق (لمرة 


ود دكن 3 * ذلك : احرج بوردس رز ان 72212 
الذي وجد خلفاً صاطأ للمفسر الاول للدور الرئسي في شخص 


3 


إعان بعدالة القوانين التي عا 


فلادئير لو كمانوف خآ فدسرت » دل اللى ان المسرح 


تأتنّى لهمته لا بروح من برهم فة من نف المتحف ولكن , 
ت العشرين لم 
لقد أذكت 


لخافلة بالأحداث بصيره ارج واممثلين 


بروح إبداعية » ايضاً . والواقع ان هذه السنوا 
تنقض من - ان تغادر 0 في جماعة المسمرح . 
هده السنوات 
وساعدمم على ان يروا المغزى الاجتاعي العظم الكامن في 
التمشيلية على نحو اكثر وذوحاً . وهكذا لم تكن اولى ليالي 
العرض الجديد ترمهاء للاخراج الأول » بل عملا فنياً جديئداً 
مؤسسا على تقليد سليم 

ومن هنا كان نحاحها . 

ففي الاخراج الخديد تبدو ثيرة الاحتجاج على اروب 
الاستعمارية الاجرامية أسُّد وأوضح منها في الاخراج الأول . 
وابتداء من الكلمات الأو لى البي يلفظها بوليتشيف نفسه يعد أن 
زار المستشفى » « أقد شُو”هورا عدداً ضخما من الناأس يوفع 
القشعريرة في جسم الانشان » » تحد نتفسس الاحتحاج على 
حروب السلب ينتظم العمل الاخراجي كله . 

وحم بوليتشيف أحسن اختتام معرض غوركي الحافل 
بصور الشخصيات البورجوازية التي كانت » م يقول » «غريبة» 
في طبقتها ذاتما » فبي تعمل جاهدة على ان « تختطف » نفسها 
من وضعها السوي” 
وأضرابه من اعضاء طبقة التجار هؤلاء بعدم ثقتهم بقوةير كزهم 


. وفسّر غورك « اختطاف » بوليتشيف 


الاجّاعي - وهي إحدى الظواهر المؤذنة بتفخ الموتصسع 
البورجوازي . 

ويبدع لو كيانوف شّخصية الرجل البارع الذي فقد كل 
ذلكان 
بوليتشيف يصاب عرض عضال يشرف ممه على الحلاك» وعندئذ 
يدرك ان حماته كلها قد أنفقت إنفاقاً مغلوطاً » وأن و الأسياء 


سن تمره وفقها 4 وفع اليتها 4 


الجديرة بالعناية والاهمام قد فاتته 44 وانه قل )2 عاش ف شارع 


غير الشارع الذي ينبغي له ان يعيش فيه . » ومن هنا نثأ 


عذابه العقلي وتأمله العميق في معنى الحياة . وبشحذ المرض 
النظر في قيمه » وعلى أن برى معنى” جديداً ا الي 
عرفها قُْ حماته البومية 1 وإذ كان على ذكاء بارع ومنط سباق 


سام ؤقد وفاق الى ان يبرى 5 وضوح متعاظم زيف اولكك 

الذين حخرطون 4 وايتذالهم وشرههم 1 
ومن دناه هذا الاخراج الكيرى انه الشاعر المره شقل 

وطأة الاحداث الأطيرة الم 


يقطن فيه بوليتشيف . فحين يشاهد المرء اخراج فاختانفوف 


ارية خلف حدران البيت الذى 


يدرك السيب الذي من اجله رغب غورى » بادىء الامر » في 
انوي هذه المسراسة وغل عتية تدر و ؤللك :ان الاخراح 
أمشبع” يفكرة أن الثورة على وسّك النشوب . وهذه الفكرة 
خلع لونها الخاص على حميع أحداث المسرحية وترفعها الى 
الصعيد التار* ١‏ 

والواقع أن تثيلية « ييغور بو ليتشيف وآخرون » »حكن 
ان القدام ‏ وقد قدامت فعلا قي بعص المسارح على الما 
قوة نزاع على ثروة تاج مشرف على الموت . 
تقدام ‏ وقد قدامت فعلا فى مسارح اخرى - بوصفها رسالة” 
فلسفية حول حتمية الموت الفاجعة . ولكن جماعة مسرح 
فاختانغوف لم تان ل الخد بأي م من هلء, 
وحدنا النزاع على ثروة بوليتشيف وخوف بوليتشيف من الموت 
قد 'جعلا كليها 5 ثانو 5 بالنسية الى الفكرة 5 الاحماعية الرنسية 
القائلة بالحلال الطمقة المستثمرة وتداعى ايديولوجيتها . 

ونظهر لو كيانو ان ا بولبشف »يم فهمه هو » إِنًا خشى 
ولكنه ما كاد 
بدرك ذاك حتى حكون اموت على قيد ذراع فقلة .. ا 


ا مورت كوه أنسياتة القت إثنانا مقاوظا , 
وساير 
لو كيانوف سلفه سُنشو كين فيؤ كد على ما يتتكشف عنه ذلك 
الفؤاد المحتضر من ظمأ استئنائي الى المياة » و تضاله اليائس ضد 
الموت الزاحف الذي يتهدده . 

رد , ليغور بوليتشيف وآخروت ( 7 اوس ف 
.انها تضج » لا لح 
رم على العالم القديم فحسب» يل بتبليل غوركيى لعا 


الجديد ا . وهذه الفكر 5 تمدو على فوه د خاصة قي شخصية 


مسعرح 9 اخ انغوف 00 فايلة فْ علض 
ع نوردي الصا 


سو ركا 4 بات وليتشيف »و شيخصلة اه 0 3 : الثورى 
ياكوف لابتيف ٠.‏ 
وثثل غا غالينا باسشكو فا دور سُو ركا لا بو صف | بنتا سليط ة 


لتاحر غَني تعن باط رك الثورية بدافع من الضدر أو الفضول 4 


كا يمكن ارك" 


بن التأويلين . وهكذا 


1 ل عظم 


ولكن كشخص َك متكامل: الشخصية سحث عن الطريق 


فى الماة. انما لتشارك أباها فى خصل كثيرةو لكنها لا 
تدأ الا مع ذلك ال التلقاني الذي نهي.خياأة وليتشيف. 
انما تناخل متطلعة ال المستقبل 5 ولس من شك فْ ان للمشهد 
شاماء ففها هى نمة إن 


ها في برحدب جاسي صاعق أظاهر 5 


الدخيح في 


الاخير دن المسرحمة سن 


دقف حر # 
نافدة 1 إذا 7 ما تاوح دشا 
ثورية غر لشارع . 

_ س دور لابتيف 0 التمثلية طور بلا 


ار 


إنه يرز على حشية 
ع أدرك ان الفكرة. الكامنة 


المسرح مره ةواحدة 5 


وراء لانديف 0 من دوره 50-8 نا فكر 5 الشعب الذي, 
علك ل : 
وفي اثناء الأداء شفحر || دك ارة ف عو اضف من التصفيق 


والضحك . ولكن ألس يتعارض ذلك هوق المؤاف الذي 
كتب سرحيته عل انا كوميد 9 لا فتعد أن شهد غوري 
إحدى الاعادات مسر حيثه » في 9 أباول سنة «م؟ ١‏ » لاحظ 
قائلا : 
ذلك أن كان ستبر التيرة الخفائة لأحراي مسرسته: شتا ذأ 


و إن النظارة سوف تضيحكو ن » وهذا د سي ع هوم 100 
. فبء ان كشف عن ضروبي التناقضات الى 0 
ها اطياة في الجتمع البورجوازي اعتمد على ضحك النظ _ 
ما تُضحك . 
اسن عندما قال 


إنه : 
35 


الزن لا بد أن يحدوا فى هذه التناقضات 
النوع من الضدك الذي عناه كارل ما 
الضيدك تنفصل الانسانية ء 


ن ماضمها 2« 


1 داس « الأداب » الخاص 


8 يس 


منذ أن انترت الحرب 2 ازدهرت ف فرنا عادة حجدردة 10 ى حذوة 
من لا يستطيموت الاستقاء من 
وهذه العادة هي اقامة المهر جانات الفنية في مدن 


الفن وتعقح آفاقه امام عيوتث 1 للاف الناس 
لسع الرئيي في باريس . 
الاقالم الفرنية 5 وقد بدا ذلك منذ اعوام قليلة ف ايكس إإلقة بروفانس 
210000 رتل علق وافنيوث دمموتكحك »2 وكال يتجاح منعطم النظيرثما 
اشءل نار التنافس بين المدت الي تتمتع عاض عر يق في الفن» وما | كثرها هنا. 

وليس في الامكان تعداد كل المهرجانات » ونكتفي بالتعرض لا كثرها 
أهمية ٠‏ ففي أفينيوت أقيمت تشايات عديدة 0< على مسر 34 بل أمام قمر 
الباباوات الذي اضفى على المسرحيات حلالاً وجالاً ليس في الامكان ان 


3 33 / : ه ك3 ن 59 5 
اللستاط الثمتارق.ق الخكشلت ربت 
الي كانت تبعثها الوالاة كل يوم الى ايننها . 


تقيقات تاريضخية ان النصوص الي كانت في 


ينساها من سنحت له فرصة المشاركة في ذلك الو الفريد . 


وقد اختصت ابيكس ان بروفانس ‏ مدينة الملوك في القرون الوسطى- 
أت |انغام موترار كل صرف على لاف الحاحين إلى كعبنها 
أها عديئة رامق “لم في الى حانب مر حاتما التعثيل ؟ تقي كل عام 


«عرضاً اسجاد الذي تلك منه اروع موعة في المالم الغربي . 


بأو سيتى 


وقد دخات ميدات الافسة 00 عام اوعامين مددايئة ابوث للولءا الوَقدمت 
الروهانية وأهام كاتدرائية سان حات القوطية"”» يأ انبا 


مسر حيات اي حاءتها 


أقامت حفلات 0 في قاعاب كازينو شاريوضير القريب من المدينة . 


وهذه السنة 30 ول مبرحاث في مدينة انه وسومنر! عاحمة منطقة نير 
الاوار الشبيرة 0 الطبيعي ويطيب مناخها . 
هذه المدينة الممشسل 00 عن 1111 وقد ادر كته الوفاة قل ان 
برى بعينه كرة حهوده | لي لاقت حفاوة عظيمة ه ى احبور» وبالأخص سر حية 
( الصليب ) الي الاسانة الكانب الير كامو . 


واحيراً نذكر قرية براد <»1”":.1 الغارقة في واد صغير من أودية جيال 


وقد عي 


تيه المسرحيات في 


ل سما عن 


البعر ينه ديت مواقد حيو ا موسيقى من أغاء العالم اجمع ليستممو الا كبر عازف 
على ب 


عن عزلته سوى مرة في العام 


لفيولونسيل ) الاستاذ بابلو كازالس د50!10ه:) ماطاوطاء الذي لا يرح 


وعلى نطاق اضيق » احتفات مدينة غر ثوبل بالذكرى المثة واخسين 
أولادة الموسقار الابداعى الكيير هكتور برليوز 6 ان مدرئة «اننوت قد 
استحت معرضبا الفي تحت شعار الفئات روو 0111::اان!! الذي وضع خت 
عرف المدينة ثلاثاً هن لوحاته الكبيرة التي لم برها احد من قبل 
انا باجيكياً وثلامئة وثمانين فناناً فرائسياً 


٠‏ ونشترك 
في هذا المعرض اريموك : 
السمنها تحد قصر فر ساي 

هات الحكوءه العرندية لأول مرة ان ينتح فيل سيئائي في اطار قصر 
عرساي الرائم ؛ وذلك في نطاق اله الواسعة التي تن مع الاهوال 
اللازمة لانقاذ القصر التأريخي الفريد دن الدمار . 
وهذا العيم سيكون لوحة فريدة نفم تاريح القصر في ايام عزه عت حم 
علوك فرنا . وقد حشد له خير المثلين الفرن.ين نحت اشراف ( ساثا 
) الذي.يقوم بدور لوبس الرابم عشر في شيخوخته . وقد صور 
لألو ات الطء بعية » فاضفت على المشاهد التارضية جا وذ » وخاصة على 
مشبد الاعياد الي كان يقيها لويس الرايع عشر على برك القصر ٠‏ ويقوم 
المغني الشهير تينو روسي بدور ملاح يحول بغندوله ويغني لهاك وعشيقته ٠‏ 


غير ي 
الفيم با 


هذا وقد تعاونت وزارة الفنوثٍ املة مم مخرح الفيل فقدمت له عدداً 
كبيراً من قطع الاتات الثاريخية والملابس القدعة . 
مان القائموت على هذا العمل ان يستطيعوا جع الال اللازم لاتق 
فرساي ي من أن تطبح به ا بدي الاهال . 


دم 


رسائل مدام ده سقرةيه الى ابنتها 
عرف كل المطلعين على الادب الفر نسي الصداقة المتشة التي كانت تريط 
دن أشبر مترسلة في فر نسا وبين ابلتها اللآتزوحة بعيداً عنبا في فصر غر ينيان 
11 1!) في حنوب فر تا . 0 


ومن المتطر انث تصدر 5 الايام القليلة القادمة طيعة كاملة حققة للرسائل 


07/١ 


وسسدو من آحر ما ادر ي من 
متناول الايدي حقى الآن ءنقوصة «شوهة هقد وقعت الرسائل - بعد 0 
كاتتها - بين ايدي بعض اقربائها من المتزمتن » فشطوا متها المقاطم التي 
طبيعة الاشياء شما يكاد 0 ها حد البذاءة . 
سام تكثف عنه هذه الطبعة الاخيرة » و 


كانت قتاز باغتها القريية الى 

وعة عامل آخر ه هي تعاق 
هدام ده سفينيه بابتها تعاقاً يعوق حد الحب الوالدي » ويكاد يدذل في أطاق 
المبرق مقهوبه الدارص هدي “اهلك ك2 جواة جنيك يلقن تق جنا الذئية 
كبيرة 


وينر حانا ماو 


أل غاهضا؛ من علاقاتا ف ايها 5 
مسمرح لشيكسبير في بارس 
| دشن طلاب جامعة او كسفورد في الشبر الفائت المسر ح الذي شيد فيغابة 
بولونيا في بارس وخصص اشيكيير وحده . 
وقد شيك هذا المسرح ف قاب الغايه ؛وفي وسط دن الشجر والزهر كالذي 
م هذا امسر خدمئة دن الظارة دخمة واحدة 4 ولقدممر م هدر ديات الكاتب 
الانكايزي الاول في اطار لا يخناف في شىء ما يعبد في اتكائرا ذاتا . 


تب دلت شيكسرير في قربة سثر أ تفورد. - ان - أيفون 5 


دفاع عن « لو كريس بورحيا ٠»‏ 
تتمتع 2 0 يس بورحيا > لسوعة لا سد عليها بين النساء اللواقي دخان 
الارية « مروف عا اتنا كاذك خاي اما القائه المقاله ,ويس توريهيا: » 

كما يقال أنه قار كك والدها فراشه » فضلا عن اغبا شا ركت ت في قتلازواحها 
الواحد تلو الآخر 3 

وقد تصدى لحذا الموضو عالكاتب حاك لوراك مالفآ حمناويفاءل 
فألفب كتابا م به التهم عن « لو كريس بورجا » ويبين فيه انها كانت 
اعرأة مثقفة » تنكم خمسة لفات » تعرف الرياضيات وتعزف على كل الالات 
لو كريس فيقول 
اخها الطموح ووالدها الذي كانيرغيني - | كبر قم كن من ايطاليا. 


اما ما يقال عن علافاتها باحيها ووالدها فيقول الكاتب انها رذ خرافة ي 


ماسم لاني واي عن انها كانت العوية سراسية فييد 


حلقما الكونت سفورزا » احد ازواحها الذين هجرتم عملا بأرادة والدها » 
والذي أذقم ممما كرا 
ايطاليا 


وعركضها 535 


طغيان الرواية 


ان الظاهرة الأولى النى يامحها القاريء هنا » في عام 
الأدب » هو طغيان « الرواك اعدو » المحموده ‏ ان حاز ان 
“محمد الطغيات - على:بافقي فنوت الأدب ؛ ولا غرابة في ذلك » 
لأن الروابة اصبحت اكثر توفيقاً من أي فن آخر » في التعبير 


السشغاط الثمتالن.فق الاشلنت رت 


عن احزاء الحياة الانسائية مفصلا .. و فاتك تلاحظ ارل 
الروابات الأدبية والتارخية » تغزو الأسواق » في الولايات 
المتحدة » وغيرها من اقطار العالم » إن لم أتعد الصواب » يأ 
انك تامس أهتام الثقاد ينصبعليها » وإقبال القراء يتميز ببا.. 
١‏ 2 المزيرة المظاءة « 

ومن الروايات التارية الحدثة رواءة 1100 لحرت 1] 

التي مسىاوا 2 الكزيرة المظامة لضنلة] طسرة(] )» » وسدب التسمية 
2155 عندما كانت بريطانيا مأهولة بالبرابرة 


« عذناءن » الذئ كانوا يصبغون وجوههم بالوثم الأزرق » 


يعود ألى زمن بعيد 


وحزوت طقوسهم الدينية بتقديم القرابين الشرية بين دخور 


« ستومنج » في انكلترا » ويعذيون عبيدم وسجناءهم بحاسة 
غربية . انذاك إن مستقبل وطن سكمير 04 وفاورنس 5 ف 
ظلمة قاقة » وهذا سمّى هنري تريس روايته » حول تلك الأيام 
النائية بالمزيرة المظامة » ما قال الناقد الأمير كى برسكوت 
0 00 6 . 1 
وقد عرف « تريس » بانه رحل انكليزي متقاب » فهو 
يرب في القوة الموية الملكية » ومولع ع عالقوة اليل ؛ ظ 
ويحاضر » ومدرس 82 0 مسرحيات ©» رةه 
”5 في النقد» مه موعات شسعربة » والمزيرة ل 
أولى وداناة ؛وهى غر بة ة باثارة المشاعر »؛ والتصوير »والرعب» 
وهي تبدو مع ذلك »غير حمدة ‏ على حد رأي الناقف 
الكتاب 
الانكليز . ٠‏ وبرى 50 2 هنالك بين مشاهد الروابة 


ال ميق كن 3-5 اكبعة ١‏ عب ألن ضعه عدد هن 
ص ي و 


حوادث قتل » وتعذيب » وخيانة » ومعارك ©» وشهوة الى 
الدم » | كثر ما صادفه في كتاب منذ زمن طويل . 
خريف في ايطاليا وله مذ مصعاصةه مح 

عنوان كتّاب صدر حديئاً ١‏ بقلم العانب الارلادي 

« ستفاهده] 'ن دوو5 » تحدث فيه عن حنوب ايطاليا » بعد ان 

تناول ثهانها » في كتاب سابق له بعنوان « صيف في ايطاليا» 

وقد كتب عنه الناقد الامير يدي المعروف «امءوء«ط 1116م» 

في « نيوبورك تايس » مقالاً قال فيه «لم يكن «خريف في 

ايطاليا » كنانا عن الكنائس القدعة » والمسارح » والآثار » 

0 من ان « أو فلن » يكتب وهو نشعر هذه المواضيع 

جيعها ؛ ولكنة هو كتاب عن أسة ى أرض 58 العام » لقد كنت 


أحد الصعمف تسح الى فقر وتلأنادرة. ) و ( ونطتلمله) ) » 


ن صفحات وأوفلان» الزاخرة بالكسرات +« 


ولكن / أدد 00-6 


تصويراً للحدب 4 والعةا 2 الوابيطة 4 وسقا ء الفلاحين الذين 


لا لكين ارد يلون أقل” من نصف أيام العام بأجور بوهمة!» 


وما تيحن الا سشارة اليه ان كاتب وخر ف ف أبطااء أهوناقد» 
ومؤلف رواباتمعروفة»وقصص قصيرة»وكاتى سير ورحلات. 
ومن المطبوعات الديئة وئمة الموحة المحطمة» ان صحت هذه 
الترحمة لعذوان روانة «وجممس بار ك» درع لها عط إن الاك 


ا عن أة الشاعر رويرتثت ديرئز (05"انارا ادعطم11) 


وغر اسناته 6 وهدة الرؤاية تدور عو ل بهياة الشاغر .وعد ارا 
تراك «ادنيره» حاولا المياة في الحقول» وتنتهي بالحقل المهجور . 
وم الأميرة المتمردة » وذالة تارخمة « كتتبا 0 ايثلين انطوني» 
عو سوام رن لول امبراطورةروسيا (907-149/ا١)‏ 
ن الخطيرة الى قلست واو كستا » 


وهى تصور السنوات العشربن 
الماهلة الى « كائرين » العظيمة الطموحة . 

م رواسة اليزاديدث تابور « جاسدهة! مستمعماة عطكا ) 
و ورد ماس 4 نإمو1ة 1ه عع 1”10 عط روانة حت اوبرين 
صع أر8 ”0 مك1 وغيرها من الكتب الكثيرة الح في تظهز ا 
في الاسواق 

في الشعر ‏ 

أما الشعر » في اميركا » فليس له شأن الرواية » هنا » وفى 
غير هذه البلاد » وقد نششسرت كلة « نردلءناه!] » عدد ايلول 2 
احدث قصيدة للشاعر الاميري الشهير «دكارل سانديور!ك 64 
علناط ليك ع[آعن) »6 استعر ض فيهأ حوادث العالم منذ قديم 
الزمان » الى حرب كوريا .. 

ولقد اثارتعودة السلا م الى ديوع كوريا الثتغنة باطروحء 

قرائح الشعراء» وكانت الالسة أنيتا حى . لل نالآ .1 نااتسةل 


4 السماقة الى التعبير عن احاسسها 0 ناه هذا الى وضوع الخطير‎ ١ 


وقد ارسات ا كثر م ن حمسماثة نسخة من قصيدتم ا « اغنية 
السلام » الى ارجاء 1 لابات المتحدة وقد قالت فيها : 
« تعالوا » اخوفي » لندع 
من حد د 
ولنجعل قاوبنا وأيدينا » 
علصة » سّحاعة » صادقة ! 
وليكن الحذر الدائم » عن الخرية !» 
وقد أهدت هذه القصيدة الى هيئة الأمم المتحدة . 


مال حواد الطعمة 


اصواتنا تطاق تسبيحتها لاحربة 


حامعة هارفرد »2 الولابات المتحدة 


الششاط الثمتافن .فى المحالتم العتربي 


حول برجهة دائرة المعارف البريطانية 

نشرت بعض الصحف الممرية أن سبعة من أعلام اللبنانيين قد |نصرفوا الى 
نقل دائرة المعارف البريطانية الى العربية . 

ول تلبث الصحف البنانية ان نقلت هذا النبأ دون ان تحقق في صحته او 
تعلق عليه . 

وقد سألت «الآداب» عدداً من الذن يمكن ان يفكروا ‏ او يخاطوا 
علمأً على الأقل - عثل هذا العمل الثقافي الضخم » تأعلتوا امهم اطاموا على 
هذا النأ في الصحف » الت نشرته في نص واحد . 

فن م هؤلاء السبعة الأعلام 7 وما هي المؤسسة الت تشرف على هذا 
العمل الكبير ‏ وماذا اختيرت الموسوعة البريطانية دوت غيرها 9 

تلك اسئلة لم تستطم :« الآداب » ان تحد لها جواباً . لم تستطم لانالخبر 
في اغلب الظن » بعيد عن الصحة . 

والظاهر :ان عناصر النب تكونت اثر اعلات الحكوامة اللئائية في بنانما 
الوزاري: الباستخرج موسوعة عربية كبيرة تتضائرفهاجود مفكريلنان . 


ساهى صائع 

توارئني الساييع والعشرين من ايلول الماضي وحه سلمى صائغ رئيسة 
تحرير الزميلة ه صوت المرأة > »2 الأدبية التي أقامت مكاناً رفيعاً لامرأة قي 
الأدب العربي الحديث » والتي حاوكت ان تخرج بقضية المرأة من 
دائرتها النسوة التقليدية الحدودة إلى آفاق الماة الواسعة حيث تكون 
المرأة عضوآً في كيان الوطن ؛ من حيث هي انان «واطن لاهن 
حيث هي اماة . : 

وكانت ادسنا الراحلة في اسلوما من مدرسة ديران خليل حبران » 
غير انها احتفظت بشخصيتها المميزة وطر يقتها الخاصة بين اركات المدرسة 
الجرائة . ش 

ولدتسلمى صائغ عام .ه 6 و والتحقت طفلة عدرسة «زهرة الاحساذن» 
ببيروت حيث تتلءذت على الشيخ ابراهم المنذر . 

وبعدعيد حافل بالنثاط الاجتاعي والأدبي والتعليمي » في عتممات لإنان 
وصحفه ومدارسه » سافرت 5وم؟ ١‏ الى البرازيل حيث ظلت قافيسنوات 
وهي مدة الحرب الءالمية الثائية » فانضمت الى العصبه الاندلسية » وظبرت 
لها مقالات قيمة في الصحف البرازياية » وطبعت كتاهاده صور وذكريات» 
ثم ظبر لها كتاب «التدمات». وا رسالة في ابناء الفن وابناء الفناء » 
واخرى في « سير لوت >. ولا مذ كرات اصدرتها. يعنوان « مذاكرات 
شرقية » . وكان آخر ما نشرته كتاب ه بعض أتمال الرحة في لبنان » 


م مم0م0امي0ي0ا00ماياي7يي0ي0 1 أ أأأأأأخخأأأأأخخخأخخأأذأخخذخخخخخذخخخخخا 1 


وصفت فيه «عاهد الخير الابنانية ونشرته بالاغتين المر بية والفرنسية . 


0 
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نف 


وحى كتابةهذه الدطور لم تخط الوزارة الادنائية قدشمرة من أجل تحقبق 
هذا ال مشروع © فلا هي عقدت احتاعاً ولد ألفت خنة ٠‏ ولا اعدت 
مشروعاً اعمل . 

ات فيض اسعار الكتت المدرسة 

أصدرت وزارة التربية الوطنية والاقتصاد قراراً بتخفيش أثان الكتب 
المدرسية ع1 على الكتب المطبوعة ف لينات؛» وه 1 على الكتب المستوردة 
دن الخارج ٠.‏ 

والنخفيض دعوة مقبولة 0 عليها الوزارتان » وطالا نادى .المشفقون 
على فقراء الطلاب بضرورة مقاومة هذا المشم يظبيره يعض نار ي الكتب 
المدرسية . 1 

وكات المظنون ؛ بعد ان ألفت الوزارتاك لطنة تفم عدداً من الموظفين » 
ان تدرس هذه اللحنة الموضوع دراسة صحيحة شاملة » عادلة » قتصنف 
الكتبمم تقرر التخفيض الذي يتبغيان سري على ثن كل كتاب من الكتب 
لا تتحمل 9.١‏ . ونظرة سريعة على اصناف الكتب تقنم اقناعاً لا جدال 
فيه بان ذؤلفاً وناشرا انفقا في كتابمن الجبد العقلى» والاناقة الفنية »والطاعة 


ااتقنة ما " ينفقه مؤاف ونائر آخران 9 


1/2/12/21222222222:202212 27/1 0/1/2222 ماهر ررب 2 لمر م/م رم م/م أ أذأذز أ[ز[ز[ذزذزذزذزذ|ذزذزذز[|[|[|[|[([([[((1[[1[ظظ 


رحم اشّْأدييتنا الراحلة ؛فقد كانت انسأنة كبيرة القاب» طية العبير » 


يترك فقدها فيقلوب أهل الأدب والفكرفي لينان جر -اً ميقا »وذ كرى 
بالغة الأثر , 
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الششاط الشمتا .فى المحتاتم المتربى 


و طبيعي ؛بعك عات يشير قرار الاحنة بالتحهيض الاعتياطي 2 تاثرة ا مغمونين 
من المؤلفين والناشرئن» قا كاد هر لاء يطلعوت على القرار ١‏ حى جعوا صفو فهم 
واقاموا الدعوى على وزاريٍ الاقتصاد والتربية الوطنية لدى اس الشورفق: 
الثورى أنهم 
الوزارتين في رغبتهما في التخفيض ويرحبوت مما ؛ غير انهم يريدونها أن تقوم 
عاى أساس من الدراسة والفن والانصاف ٠.‏ 2 
وفد لئان فى مؤقر برنستون 
نظم معيك العاوم الشرفية التابع طامعة برنستوت 0 والذي لسه الد كنور 


وقد اعانوا في مذ كرتهم الت رفءوها الى بحاس يوافقون 


>اسالشورىمععءو[قرار وزارقااتربيةوالاقتصاد. 


قيايب حي «ؤقراً للدراسات الاسلامية أشتر كت فيه هس عشرة ة دولة من الشرقين 

الادنى والاوسط 3 وذاك دن هندنسيا والملايو شرق آل لينات غريا “ومن 

آل 0 حنوياً الى كيا سالا ٠‏ اشترك به «ستشرقون عر ديواث واستمر من 
لام ن- الى ل 0 عدر من | ياول الماضي 3 

و كنا قد اشرنا في العدد الفائثت هن الأداب الى وحود عدد من الحاضرين 
الصريو تين يي الأؤتر 0 غير إلزقه الذي علمتاه »هن الد كتور صبحي الحمصاني 04 
وهو احد المثتر كين في المؤمرء ان اكثر الييود قد أبعدوا عن اأؤترء ولم 
يسمح بالاشتراك فيه الا لانين احدهما المستشرق غريديوم الاستاذ يجام 
شيكاغو » والاستاذ_باتاي الاسناذ بحاءعة برنستون . 

وكات لايعاد سائر 
الى قاطءت المؤمر ووقفت منه موقفاً معادياً »؛وذلك ل+ضوع الصحافة فياميركا 


الخاضرين اليهود هن المؤتمر أثره في الصحافة الامير كية 


لانفوذ الصبيوني 7 
اما الرسائل التي قدمتلامؤتمر فتنشر قربا فيكتاب » وقد أدب الى نتائج 
مثمرة »2 اعل ابرزها ان التادل الفكري الذي ساد المناقةتات ودار حول 


#وضوعات 9 ساكا اواو عامر إنه)؛ ورب بين حتاف الاتحاهات ؛ ويسر سمل 
التفاع |أعامي بين الو ل من ثرقيين وغر يض » وما من اذهات العر بين 
عنهم كثيرآ هن اللدس والسك في أصالة الثقادة الاسلامية وحيويتها » وعر هم 


على حقيقة هده الثقاهة وعلى آراء ابنائها المعاصرين ها » وها تتر كه الوم هن 
تبارات وآتار في حتاف الللاد الشرقة . ' 

وقد قدم الوهد الانافي بحن ١‏ اوها للاسناذ حي الدين النصولي عن 
الصحافة والادب اله مر ؛ مع شرح لأمال جمية المقاصد اليريه في يروب . 
والتاني للد 0 صاحى وات عن نبضة المسامين واس.اب تأحرم وملاءمة 
الشريعة لاحاب المدنية وظروفا الجديدة . 


وعامنا ا الد كتور تخصاني سيلقي في الندوة اللبنانية محاصرة ضافة عن 


اأهداف . 


3 ٠. 
«ؤتمر برئدةتوك الأخير ومدى ما حققه هن‎ 


المامعة والتعلم 
ه« كان اول تصريحات وزير اللمءارف ثي الوزارة السورة أنه سيعى عناءة 
مخاصة امور الجامعة الدورية والجمع لعفي العربي ودار الأثار لانه يرى في 
هذه الثلاثة وجه سورية في العالم الخارحي , 


7 


9 ددر مر سوم وري تعيك الى الحامعة استقلاها 
ات الاممات 


٠ : '‏ ومن المعروف 
2 العالم ععاقلة استقلاليا مالا وادارياء عر اث الجامعةالسورية 
سابت في فترة السئئين الابقتين استقلالها الاداري والحقت بوزارة المعارف. 
ويننظر ان يكون من آثثار هذا المرسوم ان تاين الجفوةبينالماءعيين وبين 
الوزارة وهي حفوة كانت موصولة الحاقات 

00 ينتظر أن تنتوي رئاسة الجمع العلمي العرلي | وهي الى شغر تبوفاة 
العلامة.ا مر حوم الاستاذ كرد على 3-4 الى الاستاذ خليل عدم بك وزر 
الخارحية في الوزارة الالية . وقد كان الاستاذ ردم يك الامين العام لامجمع 
طيلة هذه السنوات السابقة. 

© لها ل فكرة المدينة ال+امعية اهئام المسؤولين يي في الجامعة والوزارة 

وتصي اللجنة المكافة الآن باستملاك بعض الاراضي اللازمة . 

ه اشثترك ف #ؤكر الدرا سات الاملاه َ بحادمة برنستون كل من الاستاذ 
شفميق ديري تميد كلية الأداب والاستاذ الشيخ مصطفى الزرنا استاد الشريعة 
الاسلاهية والقا نوت المدني في كابة الحقوق 

الآثار 

ه قصر العظم في دمشق ( البزورية ) من اشبر الأتار الابنية التي مثل 
أغاط البيت القديم :وتمكس وهو الآن ماحق بدار الآثار 
وتقوم المسيرية باستملاك الفية القليلة الباقية منه لتجوله متحفاً "شعبياً . 

©« تلتفت دار الآثار الى طائفة من الابنية الرومانية القديعة في جنوب 


صور حاته 8 


سورية في منطقة الاحاه ٠‏ وقد سافر دض ا أو ظفين امختصين فوضعوا التقارير 
والمصورات عن اكنسة وبرج روهاني في قر بي داما ودير حناما . 
© اثار اكتشثاف ما ما وه زتار الب يدة مريم العذراء في اكنيسة السر 

الارئوذ؟ س حص كثيراً من الاهيام. واوفدت دار الأثار يع 
اليم حاف متحف دمشق والسيد رئيف المافظ الماعد الفني فقاها بدراسة 
الاتر المكتدف وقدما تقريراً عنه . 

في باب النشاط الثقاني الى ان 
اليونسكو ألفت لحنة قانيه هن سوريا والند والولايات المتحدة وانكترا 
وفرناوالانيا الغربية وايطااياوالويد لدراسةاهية الآثار والمتاءف التاريية 


© اشارت « الاداب » في عدد سابق 


في التفاهم الدولي . وقد احتمعت اللجنة في تموز الماضي في ايطاليا وكان عقررها 
سدير 0 العام وناقثت الاعنة 
6 لت ديد نظام 


الحمريات العام وهو النظام الذي وضعئة جعية الامم عام اين واطلق عليه أسم 


الدكتور سلي عادل مثا ل سوريا وه 


التقرير الدوري واقرت توصيات سة نحا 
اتفاق ااتماهرة , 98 تجديد الا تماق ووكات ذلك الى + ذة فرعية رباعية مؤلفة 
هن مندولي سوريا والهند وانجاترا وايطالياء وكان من اقتراح رئيس المتاحف 
الدولية على اليونسكو ايفاد مدي الآثار السوري الى مختاف البلدات الاثرية 
فيالعالم لاستمزاجبا حول وضع نظام الحفريات العام. 

ه في سورية <بيران «وفدات من قبل منظمة اليو نسكو لدراسه اتار 
لبناث ها الاستاذ كو لارعميد كدة الاداب 
حاء 


سوريا و 
مدير 1 ثار صقلية . وفد 


في حنيف والاستاذديلاون 
: أحدها 
الاشادة بفق سورية الاثتري ودعوة اليونسكو الى ساعدتا في تدعم هذه 
٠‏ والثاني : 


في تقريرهما الذي اعداه امران 


الآتار وترهيمما أن سورة بآ ثرها بلد سياحي من الطراز الاول 


عبر أنه بنقص م تاج اليه المواسم السياحية دن ادلاء ومواصلات و 


علىات.اطرف الي التقر بر الاشارة الى إههالدراسةالآثار والقنوت الله 
المتصلة عا في الاممه السور»ه . . 
شتات 


و كان الاستاذ فحري البارودي أحد الذين اشتر كوا في سابقةالنشيد 


الابي تأبسم مساءا رهورو ابو امسن الدمثقي . فليا كانت أئاء امماهدة البريطائية 
الايسة دبي بر يطانيا ولينا ار سل الاستاذ ١|‏ عار ودي كتاماً ] الى وزارة المعارف 
المسعدتب فيه من 1١‏ أسابقة 5 

00 تفكر وزا رة الممعارف فى ايفاد بءئة من ن الطلات »“ن له الاحازات 


الجامعية للالتحاق ععبد الدراسات العر بية في القاهرة وهو المعبد الذي انثأته ٠.‏ 


حاءعة الدول العربية ويشرف عايه الاستاذ شاطع الحمري . 

ه اوهدت منظمة الصحة العالمية الاستاذ ا.ج. جس استاذ الحرائم 
والصحة في جامعة كومن هافن الطبية لدراسة مشاكل التغذية في سورية . 

ه تأسست في دمشق جمية الخدماب الدمبية اغحانية » وعاية امعية تأمين 
التغذية الخانية لأفراد الشعب اية لهم من الجو ع وسوء التغذية. وتولي احمعية 
الاطفال والطلاب عناية خاصة .كا ترمي الى نشر ..اديء الاسعاف الطي 
ومكافحة“الاءية ورفع المتوى الاجتاعي 


٠ أأشّعب‎ 


انتمثت الحركة الادبية في بغداد بعد الغاء الرقاية عن الصحافة فنشطت 
الصحف الصادرة إلى «عالحة موضوعات حديرة بالاهتام . وقامت مناقئات أدبية 
وسياسية في عدد من الصحف الصحف أثارث فضول القراء . 

هذا وقد اعلنات عدداً من الصدف الادبية الجديدةستصدر في الاسابييعم 
القليلة المقبلة . وقد نال الاستاذ عمد منير ل ياسين النحاميامتيازاً باصدار محلة 
أدبية باسم « الرساله الجديدة » ستعى بااشعر والقصة ونحمل رسالة التحديد في 
الادب وتؤمن بالادب الواعي الخالق . 

م اتالاستاذ رسي العامل استحصل على اهتياز اصدار محلة ادبية اسوعية 
اسم « صدى المستقبل » وهي كم يقول صاحيها « تعبر عن آراء الما ل الواعي 
وتتيق ادب الالتزام المبشق من ميم اجتمع > ء. 

وستصدر قريباً حلة أخرى باس « الثقاقة الجديدة » صاحب امتازها 
الاستاذ مبدي الرحي» ويشرف على تحريرها ال كتورصلاح خااص والد كتور 
صقاء الحافظ والاستاذ شاكر خصياك . 

اخار فلسة 
© عارس اعضاء |احمعيات التصويرية فءالياتهم » وهي أ جماعة يغداد لافن 
الحديث ]او[ ججاعة الرواد ]| و | جاعة اضدقاء الفن ] . وذلك استعداداً 
لاقامة معر ض خر يفي في بغداد. وآخر فيدلهي بدعوة من احمهورية الطندية. 
© يتبيأ ( شاكر حسن ) من اعضاء ( ججاعة بغداد لافن الحديث ) 
لأقامة' معرض شحصي للرسم في قاعة متحف الازياء وذلك خلال هذا الشهر . 


0 الى ]فاق الانائية » والذين بترفعون عن 


ه/غ 


الشمشاط الشمتاكن .إن المحالتم المترفي 


و سيم لكيه من لو حاته إلى رحا يي عضوت أ ليق 


سور زيسية و مائية وزحاحية و خطيط عات بالحر الاز رف ورسوم امم 


وو١‏ - 0 ه95١‏ وفي 


ارصاص . 

ف اشافن من لاد ب اللمعشة الوزارة لعام مه ؟١‏ للدراسة في معاهد 
اورنا »كل عن ( يمد الم ي ) لدراسة النحت في مدرسة الفتون احميلة في 
باريس . و ( خالد القثطيي ) لدراسة الرسم في كاية الاءد في انكائرة ٠‏ 


و( حيد انحل ) لدراسة التصوير في انكاترة ايضاً . 

ه بتيأ الاستاذ ( جواد سلي ) استاذ |انحت في عبد الفنوت. اميلة 
لاقاهة عرض لائحت في الولايات المتحدة الامير'ية وذالك بدعوة من الدولة 
المذكورة خلال فصل الخريف . 0 


نطوو القصة المصرية 


كتب الاستاذ سلامة هوسى في علة «اخار الدوم» «قالاً بمنوان « التطور 
الحديد في القصة المصرية » ذهب هيه الى أت تفشي القدس في الجتمع المصري 
دابل « على اننا تعيش في محتمع حجديد 0 نكن نمرمه فيا بين 966لاو 
(96٠‏ »6 وانه لم يكن من الممكن اكتاية القصة قبل ١91١9‏ لانها تحتاج 
الى شخصية » ولأن الفصل بين المرأة والرحجل كان قانماً . اما الآن فان 
الاقصوصة الغراءية هي الساعة العامة في سوق الادب القصعي 

ويأخذ الاستاذ سلامة هوسى على كثير من كتاب القصةان 1 تارمم « تخلو 
من النزعة الانسانية » ويذهب الى ان الحاولات الاولى التي ظبرت في القصة.. 
السك ولوحية تتثر بالير 
ان هذه القرة الجديدة هياخطر ما رآه الانان في تاريخه الماضي والحاضر» 


'. أما القصة العلمية » فلم تعرف الآن في مصر « مع 


وينبي الكاتب مقاله بالحديث عن الادياء الجدد وما تؤءله البلاد على | يديهم 
“ن 0 فيقول : « ادباؤنا الجدد الدن يؤافوت القصة ويعتصر ون احساساتما 
من قلوهم والذين يلون الثعب كيف يجا الحياة الفنية »؛ و كيف يرتقع 
ن أت يؤلفوا لابو والعيث » 
هؤلاء الادياء مرقادة الاذهات ويناة الطرز الذوقية استقيل شعينا 
هن يخس «السلطات» ومبما حرموا المكافات 


فامهم سيجدوت الرواج 


.وما لقوا 
التي تذهب الى ادباء «الديياحة» 


من الشعب . » 
التعلم اخْحاني 


وضعت لنة الحقوق والواجبات العامة المتفرعة من الاجنة العامة لمشروع 
الدستور نصوصاً خاصةتؤمن حر التعلم وانثاء المدارس الهرة وعانيةالتعلي 
على اختلاف فر وعهفي المدارس العامة وفي المدارس الحرة الممانةمن الدولة. 
ونص المشروع ايضاً على ان التعلم الابتدائي الرامي موحد البرامج لاصريين 
بنين وبنات » واللغة العربية هي الاغة الاساسية لهذا التعلي 


خطوط ف تار نا 


التدمة دن د 3 بت 


اس 86588 482835888695 
0- 
لل لل ل للنللئلللنا 


ل أنقر ان العاطفة مصدر 


ترق العاطفة تتحكم فْ مواقفنا ل 
للوعي إلا انما الا وحي بفاسفة لاحما دولة تكفي و اطلول. 
,أرحو 0 إلا اتاج #ن هذا اننا ل 0 قدكا ف مضتنا 
ولكني اقول ان الايحابية لا تزال تنقصنا في كثير من 
حماتنا . 
بدابة نمضتنا وتسلطت علينا » وكان من اثرها ان ريطنا بين 


أمور 


من سوء الظروف.ان غزتنا موحة الغرب الواسعة ف 


قرة الغرب الماديةو بين تقد مه. ولا 5 فىدور ضعف تزعزعت 
: المدنية 
والعلةهي 


ثقتنا عقأبسنا ومقوماتنا واسرعنا للاقتياس هن مظاهر 


الغربية دون فوم او تلك المدنمة و اسباب تفوقها . 
في اننا اخذنا الكثير من نظم الغرب وفرضناها احياناً على بيئة 
لم تبيأ لها وطيقناها بالعقليات والاساليب الموروثة البعيدة عن 
تلك النظم » بل اننا حتى في العلوم لم تحاول تكوين الروح 
العامية واخلق العامي بل سرنا على طريقة التلقين الموروثة من 
عصور الول . 

وكانهن المنتظر ان تكو ن نظمنا التعلسميةوسياة ابعث النهضة 
الشاملة ولاعدادنا لمستقيل الخديد ولكنها كانت وبقيت وا 
نسخة مرتيكة لنظم التعليم فيهذا القطر العربي او ذاك فلم تجح 
ف تكويئن فلسفة تعليمية واضحة » ول نتمسكن من جعلها وثيقة 
الصلةباهدافنا وحاجاتنا مأ انما لا صلة لها بارثنا ولا 
لاعادة النظر فيها . 


1 تزالحاهدن 


و دكن تأثرنا 0 شاملا 2 عامدين في ناحيتين : 
النظم و نظام التعلم ١١‏ ما الاقتصاد 
فلا نزال على ابوا.ها ٠.‏ وهذأ ا تتميحة ة لتأثير اصدا : ب الدعوة 
الى اقتياس خير ما في الغرب وهي نظرة لا تخلو من خيبة امل 
ف الكثير م احدنا ولا يخاو من عدلم تقدير لو حدة الحضارة 


واما العلم التجريبي واماالبحث 


الغربية ومن عدم ريط للاوليات بالنتائج . 

ويبدو لي اننا كنا لفترة طويلة ولا يزال بعضنا حى الآن 
فى دور التقليد اليطيء لاغرب » التقليد الممتور ‏ الذي املته 
العاوو فيك طروت الجزكا ادر افئة والمعارف ف لتاقي 11د 
حرفنا السيل الخارجى فزازل اقدامنا . وقد آتن الاوان لنعيد 
النظرة من . 
نستطبع توجيه النهضة ك] تريد . 


اعزدسايك نفهم ذاتنا ونحدد وجبتنا وعندئذ فقط 


اف 


ومن مظاهر هذا التقليد تعدد الا امات الفتكر ةو الأحماعية 

والاستوافن المتوؤةة وال روط عون مسو مر جيل 
عاطفى » فصار كل منا يتحمس لي ء لاعت لميئته وقد لا عت 
ان عور من الفمونب و سات كوا راجو ليق الاقافات 
وفهمنا ظروف نثأتما والمشاكل التي وضءت لللها» وليتنا ادر كنا 
انا نقيجة لتطوراتاجتّاعية اقتصادية سياسية يا #تبفات ومناطق 
معيئة و انه لإا خير بر نحى من اي حل او ااه د حاهل مشا كلنا 
أوان دراسة هذه بدمة ا 0 قل كل شىء . 
وكانك”تنبجة هذا الكرى .وواء الأتجاهات ٍ 


ووضعنا وارثد 
المستوردة ان نسننا 
ف الغالب انفسنا واتغمسنا فى اطار النظريات الأارجية 
وانغمرنا في خروب تستند الى وكلنشيبات» يصح أن تحصل يبن 
اناس يعيشون في المريخ . 

ولعلك تقول في لم افصل في ناحية الوعي الاسلامي ولمابين 
ان كانت له برامج شاملة . وهذا حق » ولكني ١‏ كتفي عض 
الملاحظات. والمشكلة الاولى او الوجبة الاولى التي دعا اليها 
حال الدن وجمد عله واقبال هي 4 أعادة عرض الفكر 
الاسلامي والمباديء الاسلامية بصورة مفهومة لعقلية الناشئة 


سحيب اجات هذا العصر. لقد كانت البداية وهي الرجوع 
لامياديء الاسلامية والقهم الاسلامية سلدمة 34 ولكن تطبيةبا 
يتعدلحمّا دان ذثرة واخرى وعيت المقتضيات والاروف» وهذا 
اميم تفصملية لسلاد الى ه_ده الناحمة الا 
: ولن أسير فيا الى تلك الموحة الني 


حهوداً تبذل لوضع بر 
انما لا تؤال ف بدايتها 
في التارريخ ولتدل ل انع عات الرب 3 1 وو 
لدينا فهذه نظرة لا تخلو من ضيق فى في الافق ومن تقليد خطر 
ذالٌترعات والنظردات عرضة للاصلا 3 وللتبديل» ومعنى ذلك اننا 
ربطنا مقودنا بعجلة الغرب واينا سارت سرنا في تفاسير نا. وهذه 
موحة ةم تظهر الا في دور كان الشعور بالضءف فمه قوبا و اننا 
لارحو أن تكرت هد اعازناة + 

ومع افي اتحدث عن الوجبة الاسلامية إلا افي الاحظ تعددا' 
في المركات التي حات هذه الوجبة فيالبداية. وهذه حالة منتظرة 
ولعل الاتحاه يقوى لاسير في وحبة واحدة . 

لعلى اوغلت قليلا فى المقارنة بين النهضة الكيرى واليقظة 
الللك ولع ارد العرطة لنقلة اخرى. فى لإننارنة .: 


وذي 


تأحمة التضام 
اطالة الثانية . 
ففى النهضة الكبرى كان التيدل على اساس خطة ورسالة 


ن الشامل في اطالة الأولى وناحية التحز د في 


واضحة *نْ البدء 4 م أاحدثك تعمبر ا ف النفوس والافكار لتميحة 
حرة تعلممية تدشيربة هذه الآراء ) ان الله لا عير 8 بقوم حى 
بغيروا م بأ نفسهم . 

وولد ذلك وحدة في الصحفوف وتضامناً . هتمع الاسلامي 
كه واحدة هى الجماعة وهده الجاعة تنتظم قُْ سدأ خطير وشو 


حرية الفرد وصيانة ماله وكيانه مع التأ كيد على الجاعة وتوفيق 


بين حرية الفرد و كيان المجموع تزفق للك 6 در 


الفرد يتفانى فى خدمة الماعة وفى الشعور بقبمتها لانه برى فى 
ذلك مصاحته 8 كباله وحريته “إذا ل تكن النبضة حا ا 7 
متشابكة» فيها القادة والموجبون الافذاذ وفيها الوعي الشعبي 
المتضامن والذي يتمثل في المنظات والمؤسسات الشعبية» 
فالكتائب واطلقات ل تكن 


مؤسسات حكوملة دل ملعسية صرف علمها التعت: ف اء 


الدراسية والمدارس واطامعات 


وخصصها الاوقاف . فوضعت لنفسها ود 
الى فلسفة تستوحي من مبادى» الاسلام ومن نهذة الا 
وحيويتها فرسخت واستقرت حى عحجز الفاتحون عه 0 
بل انهم انصهروا في كيانما الضاري يِ 

اما فى البقظة الحديئة التى تلت دور الر كود والانحلال » 
تاخاالنق تكنو ودر ادن لجف عداك بر لاك نات 
بين المتعامين وبين السواد » وبين المدينة والقبملة» وبين المدرسة 
واليبدت الست والشياب » 
وبين الأب وبنيه» وبين النسب المستند الى مآثر الاجداد وبين 
الحسب المستند الى امال المكتسب والثروة. ونحن لا نحس بالوعى 
الشعبي الذي بساممفي المشاريع العامة. وبعد هذا نرى اناقرى 


» وبين القدماء والمحدثين » وبين 


ظاهرة لدينا فى النقد او بالاحرى مم |الرذا لشىء والتبرم 
الذي لصحبه الضيق كل شي ء حى تدل الى مر حلة هي البأس 
دعمنة ٠.‏ تعم ان النقد ضرورى ولكنه إلا فيد ان وقف عند 
ذلك وان م يصحبه أتحاه ايحابي يك لاحظنا ان كثيراً 
من النقد لا ستند الى فهم للاوضاع او دراسة لامشاكل ولا 
اظن ان هذا النقد والتبرم يقنصر على ف دوت اخرى» فكل 
قد ترمى غيرها بالتقصير وهذه بادرة ملحوظة فيفترات الارتياك. 

ونحد إلىجانب هذا من وهب النظريات والآراء والأفكار 


3 وقم ومثل ونفسمة مشر ادئند علمها دذوره 


/ا/ا 


١ ,‏ عش 
اللامعة ولكنه لا يرى في الظروف عونا » فهو قابع ينتظر 
تبدل الظروف بعصا سير نة لتظور عند يذ عقر د سه .ى 
ان فكرة الماعة والتضامن الانثاني كانت قاعدة النوضة 
الاسلامية الكيرى 2 وقد حت هذه اخجاعة فْ تكوين حشخارة 
جنا الاي بق : 
التاريخ. وان الت دققت النظر تحد ان بعص الشعرب دخات 8 
د في الأسلام وتعر بت وان جماعة ة اخرى تعر بت دوت ان تسم » 
بدا أسلات سُعوب دون ان تتعرب وهذه كوات جالة حضارية 
لشت بة دائرتا الوسطى عر دمة ة الثقافة واللغة ودائرتها الكبرى 
إسلامية الثقافة والميل» وما بين الدائرتين اختلاف فى الشكل . 
وكان للا م والبحث عن ألمعرفة والتعاون الاقتصاديالمستند 
الى توزيع المهن بين ابماعات البشرية ما جعلبا تتعاون لفائدة 
العن.؛ وهذا ند كموت الشرق الأدق - دور نيا فى 
وان نظرت الى 00 لفرس مثلااو 
و التراك 000 حون 5 كمة 1 لا مثيل لها 
ت السايقة ا تمد الكاتب سه 5 بالعر , بية 


قرقا عضرويها الام 
الآرامين ١‏ 
فى الفترات 
ا عبان الترسكة باضه والنا يال سينا 
والنيزوق متالان تأطفان على ذلك . 

وهذا يفسر لك بوضوح هذا الارث الثقافي المشترك الذي 
يشد الجموعات البشرية في الشرق الأدنى ويشير الى أن الثناء 
سيد على صرح تق ف 
مشتركة ) لا على صرح عنصري . ولذا لم تكن فكرة الأقليات 
معروفة بل انما فتكرة دخيلة تخلات مع الموجة الغربية لأسباب 
تستند الى الفكرة 


فى مشرك ١‏ تصحمه تفسية مسر وقم 


معر وفة .وهي العنصرية التي أنتحها الغرب ”ا 
حاولت يعض الدول الطامعة إدخال نعرات أخرى لتمزيق 
الشمل والسيطرة على الج.وع . 

ويبدو لى أن الفكرة العنصرية ظبرت كنزعة روما نتيكية 
وكرد فعل للدوقف التركي الطورافي» ثم نقبجة لتأثر ات خارجية 
متأخرة معروفة ولفترة موقتة » إذ سرعان ما ظبر غطره ا 
وأظبر بطلانما التفتكير الزاتي الانشاني . 

ولغلك حين تنظر الى الوعي الذالي فى الفترة الحمديشة م 
شل 34 المركاق المومة والاعلاي مده غاب ١‏ اه 
من هذه الفكرة » فالجركة القرمية لم تكن عنصرية 5 
العربي والكردي والبربري والمسيحي والمم » كل 


ا 


اقتراح بترجمة الروائع العالمية 


استوقفني طويلا استفتاؤم « هذه الكتب يحب ات تترجم الى العربية » 
وانه لأمر بالغ الاهبة ذلك الذي تناوله هذا الاستفتاء . فابس هناك منيشك 
بأت الانتاج الادني والعامي في الاغة العربية لا يمكن ان يص الى المستوى 
العالمي العالي الذي نرتيه له ها لم يطعم بنتساج عقول الشعوب الاحرى ؛ بل 
انه سيقى عدود الاهية ماياً لا م به غير ابناء البلاد العربية بل وح في 
البلاد العر بيتصارت الطيقة المثقفة هنا تولي وحبها شطر ألاغات الاحنية تروى 
جنهابا ظلما قصر عن ريه الانناج العقلي في لغتها . واعرف الكثير من اخوائنا 
في العراق ير بهم العام والمامان ولا يقرأون في الافة العربية سطر] واحداً 
ادا اسنثنينا تصفحهم للجرائد اليومية السياسية » في حين انهم يقبلوث على 
الكتب الاحننية كل الاقيال وهكذا كاد الانتاج العرلي ان يقتصر على :رك 
الفثة الي م 3 لحا الحط ان تيد لغة احنية مقط ! 

ولقد اوحى اللي استفتاؤكم ذلكبفكرة أرحو ان تنال اهتام ( الآداب) 
ان رأيتموها جديرة بذلك الاهتام وهي ان تنظم الجاءعة العربية «شرو ع 
نوات نخس تتماون اثاءها الدول العربية على ترجة خمممائة كتاب اجننبي في 
شق المواضيم ومن مختاف اللغاث' تختارها لنة معتمدة من كبار اهل الرأي 
في البلاد العربية وتعين خيرة المترجين العرب هذه الغابة . و«شروع كبذا 
من شأنه انعاش المركة الفكرية في البلاد العربية الت أصاب ألر كود ولا 


الادث الثقانى المشترك وذ كريات المياة والهاد الماضيةووحدة 
لماي وان داق واللسية للكتري د اريذذا قلق افا اعلا 
الخركات الاسلامية البعيدة عن الفكرة العنصرية وماءيتصل ما. 

وان كان الغرب جاء بالفتكرة العنصرية وأكدها » فلأنهَا 
في جذور تاريخ مُعوبه كا يتضح ذلك من انطباق الوحدة 
اللغوية على الوحدة الغر افية » على عكس اطال ف بلادنا» ذلك 
لاننا اخذنا طريقاً في الحياة ختاف في الاساس . ٠‏ 


ولهذا ايضاً نرى فى الارث الثقافي المشترك وفي القومية 
الثقافية استحابة 0 وعي سكان الشرق العربي. ولدس من 
مداحتنا ان نستورد أو ان نقر فكرة الاقايات الى عزق 
الغناة خافة اذا بد كزيا"الديوعيه اق اشرق العرق ما ريد 
على عشرين اقلبة عنصرية ومذهبية . ولس امامنا ارثي اردنا 
الحياة الكرية في نمضتنا إلا الماعة التي تنتظم كل من نشأ في 
هذه الثرية . 

لقد وتنا وما تارقنة كوك تقل فى القوية “و الاجلاة 
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افول الشال حركاتها العلمية والادبية . 

ألس لدى الدول العربية من الامكانيات ما يجءل تنفيذ هذا المشروع 
اما مسوراً ؟ : 

واث كات الامعة العربية ا كبر من أت تمن عثل هذه الامور وكانت 
اعتاداتها امن من ان تصرف في هده الوجوه فلم لا تتعاون الحامع العلمية في 
البلاد العربية على هذا المثرو عبدلاً من أن :صرف مرافقها في أقامةساريات 
مطعون في حيادها وتشجييع لت مشكوك في «ائدتها لاناس 289 

وات ترفعت المحامم العلمية ايض عن هذا المشروع » أفلا توحد في العالم 
العرلي الطويل العريض كله جهة تتبن هذا المشررع الوطني الخظير كدور 
النثر الكبيرة تلا وهو «شروع لا بد وان يدر عاها الربح الوفير الذي , 


تتوخاه هذه الدور 9 
الد كتورة معان امين ذي 
عودة الى 2 البعث الافريقى 2"( 


بعد أن 


هل « اديب قعوار » في عدد « الآداب » العاشر حملة قاسية على شاعر نا 
الثائر الاستاذ « الفيتوري » لانه نادى بالبعث الافريقي » وأنا لا صلة لي 
بالثعر الا انني اتذوقه فاس لىي ات اشترك ف هذه المعركة الي دل كلل 
الدلائل على انها ذات ححىء .. لذا ابادر مارفع راية التسايم في معمعة الثمر 
والقافية . ا 


مع » كانت مصدر مضنا الاولى وسر يقائنا خلال العصور رغ 
الموجات والهزات » وكانت مندت الوعي ف الفئرة الحديثة 4 
وواحمنا ان ندرك هذه الرسالة الحضارية وان نتعبدهأ ف عم 
التكتلات والروابط المصلحمة والمادية» فر ابطتنا أقوى وأرسخ . 
وأرجو ان لا نكون لتدرؤد دين أرهقه الصداع ف رأسه فلم 
يفكر بعلاجه بل فكر باستيداله برأس من ذهب »> ولا 'فذت 
مشللته زال دن الوحود وعاد الزذهب 9 الارض 5 

إنني ١‏ أتنقل بن خطوط التاريخ الاسلامي إلا ليقبق بأنه 
آن الأوان لان تتفحص انفسنا وان تقوم ذاتنا لاننا اصبحنافي 
كثرة اتجاهاتنا مثل برج بابل جمعاً لكل وجبة وكل نعرة كي 
في اردت ان اتين 3 حهد المستطاع 3 خطوط الوعي الذاني 
الحديث ونواحى ذعفه » لان ذلك ساعدنا على ان نكون 
بنقل النظريات والآراء ولا بالأسكال والمظاهر . 

بغداد عند العزيز الدوري 


عن الأمة؛وهد كنت عن ذلك في كتابي « مصريون..لا طوائف » 
وانا اوافق السيد «أديب » على ات افريقيا ليست ا أمة على « مقاس » 
الأمة المي ! ولكني لا أقره علىسؤاله (الغريب) « اين هي المصالح المشتركة 
بين أفريقيا العربية وافريقيا الجنوبية !! » 
ولحل مفتاح الممركة في هذا السؤال. 
« المصالح المشتركة »5 فهمها شاعرنا الفيتوري لتفجرت ااقه شعراً ونثراً 


فلو قم « اديب تعوار » هذه 


يرنفع به من حدود الحرفات » والتعريفات الحردة » ولا بأس ان تحدثه 
نحن عن هذه المصالم: اغا العدو المتترك ووحدة الهدف . ان افر يقيا قارة 
وستعمر ة مستدلة للكتلة الغربية منواء بشعو مها العريية او الرنحية او سكان 


أقصى الحنوب ٠.‏ 


تضمها « مصلحة مشتر كة » هي التحرر من الاستعار والقبر . وافر يقيايصفة 
خاصة . 
غت كبر 2 العالم الخر 2 فافر يقيا كلها وحدة واحدة دن ناحة 2 المصالح 


والاهداف المثثر كة». 


ثم كيف عنم « الفينوري » من الناداة بوحدة مكاحة » هي وحدة 
شعوب افر يقيا» وسمح اديب لنفسه أت ينادي «بالئعب العربي » و« الوطن 
العرلي» وهام الحدود المصطنعة التي اصطتمها العدو...الخ. افي اسألهبدوري 
هل تنطبق « مقاسات »> الامة على مرا كش ومصر يبحيث تحمل منهما ل 
واحدة * ثم هو يتحدث عن الوطن العربي هم بحزءه » وبقدر ما وسمنا 
الفهم فهو يقصد الوطن العربيالاهريقي والوطن العربي الآسيوي .. قامدى 
واقعية وعهانية هذا التوحيد والتجزؤٌ *! لنا نعم واغلب الظن ان كاتبه لا 
يعم كذلك . 

تم ما بال أحي « اديب» ينضح تعصباً واحتقاراً لاشءوب ». ويهزأ ساخراً 
من كفاح اواسط افريقيا ويقيه عليها بافر يقيته العربية *! ولعل «ملوماته في 
المغراف 


الاستمار » فان نيحيريا وحديث « هاو 


-أآ هي السؤولة ؛ فليس من الصحيح ان اواسط افريقيا لا تكافح 
2 ماو « يقصاث غير ذلك . 

وانامع ف أديب » في اشكل غمب مسؤول في الدرجة الاول عن غضية 
؛ بل وحماية 


حرره » ولكن وحدة كفاح الشءوب ضرورة حيوية لفمان النمر 
كل ظفر يناله شعب هن الثموب . 

والاتجاه التقدمى 
وحدات في الكل العالمي 
رعبة قوبة بحوخاق و ا جميع الحركاتالتحريرية في افر يقءا بوصمما 
المعقل الأحير للاستعمار العالمي ار 0 الواث القبر الاستماري 


ان اعتقد ان ميم أ طنئيث الاج | #تاف القارات عر , لقصمدة 
واي سس و رارؤ رر وله 5 


إل نام عا لل اليوم الى الكو روابط أقليهية تكون 
فبناك انحادات لالحركات التدريرية في 1 سيأ وهناك 


ا البعت الافر يقني » لبنة راسخة في بنيان هذه الوحدة المنودة ويرددون 
مع الفيتوري : 
إن لهذا الاسود المأزوي 


آن لدان يتحيى الورى 


اللتواري عن عيون: السنا 
آن له ان بتحداى القفنأ 
دورنا 6. إنا “اتى 
ان الفيتوري الشاعر الافريقي « الاسود » 


فاة قد اتى افر يقياً دورنا 
.٠‏ ينادي أمته افر يقيا 


السوداء » وشعوب المالم أجصع ترق في أمل صدى هذا النداء . 


د حلال 


.قارة_الزنوج والشعوب الملونة تعافي اضطراداً 0 0 
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حول احتداب 2 لقنم المديد « 
رزئت السحامة الادبية عندنا يفقد حلة « القم الحد يد > © بعد أت سطع 
تجمها في ساء الاوساط الادبية سنة واحدة » وكانت بحق متها عذباً إستفنا 
وروده © وتحاويت أنفةا مهه » وتفتحت إذهاننا وقلوينا لا كانت تشيعه من 
غائق الأدب الواقنى إنلي » فا أحوحنا ال الأدب الذي له يعرف اتبوعة 
والليونة . الادب الذي يخدم الانسانية عن طريق اصلاحيا ويمن بالمياة 
الكرءة الحرة » الذي يريب باليشر أن ناضلوا في سيل حياة حرة ومستقيل 
افضل » وما أغنانا عن أدب الخضوع والل.وع والتنويم وازجاء الوقت 
بالتحايق في عالم “الخيال وفضمالد اسفي حياتهم الخاصة ونش الاموات من قبورم. 
وانئي على يقين هن ات يلة القلم الجديد احتحيت يسبب الضيق الال على 
ما ذكنر الاستاذ عسى الناعوري حيث قال في محلة الآداب عدد آي « إن 
الذن يربدون أن يقر أوا الصحْف الادبية كثيرون حدآء واما الذينيدفمون 
تمن ها يقر أون وأقل تكثير من أن يضمئوا حياة ملة واحدة ... »> وامل " 
من المناسب ان اذكر تعليقاً على هذا القول ان قراء انحلات الادبية الراقية 
جلهم من الطقة المتوسطة والفقيرة حيت تضطرمم ظروفهم المألية الى المرمان 
ن كير عن «قومات الياة ٠‏ وينيفي ان يقم اللوم على المتكوءات للكونها 
قادرة على ض_ان حماة ملة واحدة 3 من الغروري بل من اسط 
واحدات الدولة الساهرة على مصاحة شعيها وتثفيف رعالاها على الوجه الصحيح 
ان قد ام أعدات الالية ذه الأؤسسات الاديية . هذا اذا م نقل إن عن 
من واحناتها مد الأدياء والفنانين بالمال الكافي لنوفير حاحاتهم المماشية حي 
لا تضطرم الماجة الى اههال أديهم وفنهم ركضاً وراء المبثن 9 


بغداد لزمبة رشيد الطاري 


صو ٠١‏ نهم لبحر و 
تصدر مطلع كل شير 
حر رهما ضة من ادياء الج 


أناهي 2 


مَطِيع؛ وا رالكزت 
للطباعة الفنية وارائد والهلات 
بجليد فني حديث للكتس والدفاتر التجارية 


الأوض 


صدر حدثا 
قصة عر اقية طو دلة 2 لعند الله نما ري 


بناية العازارءة الغربية ‏ الطايق الاول تحت 
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العدد الحادي عَم ست تمر بن الثاني ) نوثير ( جوة ١‏ 


صفحة 
١‏ خطوط فى تارئخنا . . . . الدكتورعبد المزيز الدوري 
زء) سو 0 القدماء ف 5 ا 
وطليعة امحدثين 0 و 5 
14 مقدم الزن ( قصندة ( 5 لارزك المللاتةه 
م/ ساممة دما تدا يجين بز بي ا يد از الد كتور جودجم طعمةه 
1١١‏ مذ كر اترجل بو ل (قصدة ) عبد الوهاب الييافي 
1 عبد | شد العلا بلى » | لامير مصطفى 
الآدان تستفق : الشهالي» الد كتور عبد العزيز 
1 7 الدوري» عبدات عبدالدائم» 
7 . إقدرى حافظطىو قان» إلد كت 
1١"‏ العرسةوالمصطاحاتالعلية )2ت " 22 
و ا | كال يوسف الحاجءالد كتور 
١‏ حكات هاثم» الد كتو رحسي سبح 
١5‏ خواطر حول حدو 5 
4 #لعتحتنين: راف 
ا د الطبيعي يك الزوال)* 0 
١‏ أ 00 606060606 علسى التاعورى 
٠.‏ صخرة الانتظار (قصمدة) ٠‏ هارون هاشم رسيد 
؟ نجاة دون خوان (قصة) 57 صباح بي الدين 
هك حول الأدب ارات ١‏ 
0 رحاء التقاء 
العو الاي ا 5-5 
ات ا ا قيال تسياك 
.ث0 2 توأستوي «( ماب ا وا لو لهك الد العئاني 
مم والأحكام القضائية » . . . مود العيطية 
اذؤاد ل سرزى 
٠خ‏ ديوان وكتيان د 
توفسقى النحك. حكي 
5م نفير الكفام ( قديدة ) . . محبي 'الدين فارس 
٠. 7# 0 ٠.‏ 2 0 
ا أوهام (قصة ) دمحم | فبالمسسمتية قاب 
1١‏ كو أدن حالد ...6 060..احمد سو ٠ي٠يشسيسسيك‏ 
9 العيد لمر ١‏ قصيدة .ماع فى الكندى 
مسمرحصة الشبر : 
1 اشكة الشخاض يعدن تأليف لويحي بير اندلاو 
عن مؤلف< «#» |ترججة الدكتور سبيل ادريس 
سانات ادارية حت وخ نا 


في الولابات المتحدة : 


ارك 


184 


9٠ 


الا 


7 
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مع الفنانت دواد سل 8 
اح الا 1ل 
لا قضمة لامراة العردية 7 


مناقشات : 


سشاكر حسن سعد 


5 
6 . إل سلده 


4 الممرى 


متاقعة ورم 1 . ٠.‏ سرء. . 
حول تبط قواعدالائة العرية .الد كتور 4 لقاش 
. كسك 0 


حول قصة 2 الط ردق 8©6. تدك النجار 


قر أت العددالماضي منالآداب .انطور. غطاس 97 رم 


النشاط الثقافي في الغري 


روسما مأر م 01 قثيليات غورى على المسمرح 
١‏ موسم المهر جائات_السنا جد 

| قمر ورساي - رسائل دام 
فرنسأ ١‏ دو سبفييه-مسر حك كابير في 


بإريس- دفاع عن لو كريس 
| بور حي 
طفياث الرواة - الحزيرة 
الولانات المتحدة المظامة لخر يف في أ يطاليا.. 
| في الثعر :صالح جواد الطعهه 
النشاط الثقافي في العالم العربي 
ذاكر ىسلمى صااع ١‏ دول 
ترحددائرة! أعارف الير يطائيةء 
أمئان ؟ - تخفيض اسعار الكتب 
المدرسيد » م.-وهد لبتاث الى 
«ؤغر برندتوث . 


26 
0 اشات- 

| نشاط المركة الأدبية - 
| أخبار فلمة . 


4 والتعلم 0-34 


تطور القصة المصرية ‏ 
! التعلم الجاني . 

صندوق البريد : 
اقئر م لمة .الدكتورةإعانأمينزي 
لال 
حول احتجاب «القل الجديد» .نزية رشي د الطاري 


مر 


عوذة 9 لى «البعث الاذربقىي». خمد 2 


0 لب ا 0 لذ لدا مش حر رت لع د 1 
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